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Voorwoord,

De aanleiding voor dexe studie was de aktuele

situatie in het Amsterdamse Vondelpark,waar door

de specifieke omstandigheden ophoging sn herbeplanting
steeds terugkerende preblemen zljn,

Een belangrijk vyraagstuk in deze problematiek is de
wljze waarop men omgaat met de aanwezlge overblljfselen
van de 19de seuwse tuinkunst,

Het startpunt van deze satudie was danook het
ondsrzoeken van de verschijningasvorm van het park en
ingicht te verwerven in do historische achtergronden
ervan,

Dat de studle ia uitgogrooid tot een veel breders analyse
van de 19de eeuwse tuinkunat komt ener:zijds doordat er-
over dit onderwerp weinig literatuur beschikbaar is,
anderzljds is het een gevolg wvan persoonli jke interresse,
Het gebrek saan historisch materiaal ,met name wat
betreft de ontwerpaspekten ,mamkte het zinvol zelf

de romantische tulnkunst in Nederland te onderzoeken.
Bovendien vond ik een historische studie een goede
aanvualling op de kandidaatsstudie,waarin de
historische aspekten van de Landschapsarchitektuur
nauwell jks aan de orde komen,

Eon dergell jk onderzoek zoun hovendien een waardevelie
bijdrage kunnen %21 jn aan het onderzoek en onderwi ja
van de afdeling Landschapsarchitektuur,

Tijdens deo eerste maanden van de studie blesk dat het
bestuderen van de relaties van de tuinkunat met in het
bi jzonder de architektuur en de achilderkunst,van
wozenli jk belang was voor een goed begrip van de
romantische tuinkunst van de 18de en 19de eeuw,

On dezZe reden ben ik danook gekomen tot het samenvoegen
van eesn zes-meandsvak Landschapsarchitektuur,waarin ik
begeleid werd door H.Warnau,met esn drie-maandsvak
Kunstgeschiedenis,met begeleiding van E.Mei jer,
Bovendien was B.Eerhart,van de vakgroep Planologie,
bereid incidenteesl te begeleiden speciaal met betrekking
tot architektonische en stedebouwkundige aspekten,

Het verhaal is is drie delen geaplist.

Het eerste deel is gemaakt voornamelijk aan de hand

van literatuurstudie en heeft daardcor een nogal
theoretisch karakter,’

In het tweeds deel is geprcobeerd de Nederlandse tuinkunst
te onderzoeken aan de hand van ontwerptekeningen van
19de eesuwse tuinarchitekten.

Het mmteriaal ,waarcp de analyse is gebaseerd,is zoveel
mogell jk bl jgevoegd ,zodat de lezer de gemaskte




veronderstellingen zelf kan terugzoeken.

In het derde deel is de konkrete ontwikkeling van het
Vondelpark beschreven en is bovendien geprobeerd de
resultaten varn de studie te vertalen in een
*historische schetsiwaarvoor het huidige patroon van
wegen,paden en waterpartijen als basis is genomen,
Daarmee is getracht de analyse brulkbaar te maken

" voor een mijns inziens noodsakelijke diskussie met

betrekking tot de betekenis en het beheer van het
Vondelpark en wellicht indirekt voor het omgaan met

de 10de eeuwse parken em buitenplaateen in het algemesn,
Gexien de beperkingen die in deze studie zijn
aangebracht en het persoonlljke karakter van de
gemaskte unnlynes,zaludte bruikbaarheid bYetrekiteli jk
klein £1Jin, o

Wageningen , januari 1079 . J.van veslen,
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deel 1

sde romantische beweging in
engeland in de 18de eeuw.







l. Inleiding.

Het is algemeen bekend dat de Engelse landschapsstijl,
die is ontstaan in de 18de eeuw en zijn grootate popu-
lariteit in de lste helft van de 19de seuw heeft gekend,
moet worden gezien als een onderdeel van een periode die
bekend staat als " De Romantiek",

Hoe die 8tijl van tuin-, en later parkaanleg is ontstaan
en hoe het ontstaan daarvan past binnen het geheel wan
romantische uitingen van de 18de en 19de esuw is niet
helemaal duideli jk.

Om het Vondelpark in zijn 19de eeuwse vorm te begrijpen
lijkt het mij dan ook zinvol om een beeld te kreeSren
van die romantische periode. Het romantische van een
park als het Vondelpark is zoals we zullen zien niet
alleen gebonden aan die bepaalde vorm van tuinkunst,
maar heeft iets te maken met de algemeen maatschappe-
1lijke ontwikkelingen Zoals dle zich in meerdere landen
en m,n, in West-Europa in de 18de en 19de eeuw hebben
voorgedaan,

De kunstuitingen vertellen ons over de ideeén en gevoe-
lens van de maker, over zijn persoonlijkheid en de ma-
nier waarcp hij of zij de werkelijkheid ziet. Ze vertei-
len ons ook ovg; de maatschappij waarin de kunstenaar
leefde, over wat de opdrachtgevers waren, wat ze mooi .
vonden en wat ze belangrijk genceg vonden om aan de muur
te hangen.

Met een van tevoren geschetst beeld van wat ‘Yromantisch"
betekent, kunnen we de schilderkunst, de architectuur en
de tuinkunst bestuderen en proberen de romantische stro-
mingen te begri jpen.

Enkele citaten:

« J.Knoef;Honderd jaar Nederlandse schilderkunst.
bld.52.

"Geheel afgezien van geesteli jke bewegingen en maat-
schappell jke ondergronden, laat zich reeds uit de toe«
stand in de kunst verklaren, dat bij een nicuw geslacht
de overheersing in alomtegenwoordigheid en alleengeldig-
heid van het strakke klassicisme een reactie moest uit-
lokken, die ulteraard gekenmerkt zou worden door trekken,
welke zeker zZo ver mogelijk zZouden afstaan van die, waar~
door het uiterlijk van de haar verdrongen kunst werd be-
paald. Het individuele zou tegenover het onpersoonli jke
komen te staan, voor de cultus van vorm kwam de drift om
2ich kleuren uit te drukken;zich op zijn gevoel te laten
gaan in plaats van een werk der reflectie te leveren,
heden en verleden,werkeli jkheid en verbeelding te omvat-
ten, mits in felheid doorleefd. Het kwam i.p.v., in de
kille afeer der oudheid het enig waardig terrein der kunst
te zien,"
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~ Ton Lemaire;Filosofie van het landschap.

Lemaire onderscheidt vijf etappen waarin hij de ontwik-
kelingsgang van de westerse landschapsschilderkunst poogt
te benaderen, Deze etappen worden achtereenvolgens geka-
rakteriseerd door: verkenning van de wereld, vestiging,
vereenzaming, verzoening en ontheemding.

T.Lemaire bld.3l:

"In zekere zin is de Romantiek de voortzetting en de
bewustwording van wat in het hollandse landschap (achilde~
rij,red,) als ervaring besloten lag: de erkenning van de
dominantie van de natuur, Maar de natuur die de romantiek
zal vereren is niet dezelfde als die van de 17de eeouw; in-
middels zijn de "fysische" en de'verheven", de met het ver-
stand berekenbare en de het gevoel oniroerende natuur ult
elkaar gegaan,"

"De Romantiok kan worden begrepen als de tijd waarin de
individualisering haar konsekwentie ervaart in de eenzaam-
heid; waarin God is "vernatuurlijkt" of de natuur ''vergod-
deli jkt"; waarin tenslotte deze vergoddeli jkte natuur zich
splitst in een ware en een schone,en het goddelijke mo-
ment meer en meer in het laatste zal worden gezocht."

“Het “archetype®‘van de Romantiek is een in de onmeteli jk-
heid van het landschap verloren eenling, die peinzend uit-
ki jkt over de verte.,"

= Arnold Hauser; Sociale geschiedenis van de kunst,
bld.438:

"In het romantisch beleven van de geschiedenis open-
baart zich onmiskenbaar een psychotische, geesteszieke
vrees voor het heden en een poging tot ontvluchting.,"

bld.441;

"De Romantiek was de jdeclogie van de nieuwe samen-
leving en gaf uiting aan de wereldbeschouwing van &en ge-~
neratie die niet meer geloofde aan enige absolute waarde,
dle aan geen enkele waarde meer kon geloven zonder zZich te
bezinnen op de betrekkslijkheid en de historische bepaald-
heid ervan,"

bld.442;

"ZiJ) vluchtten in het verleden waarvan zij het oord
maakten, waar al hun wensen en dromen in vervulling ging-
en en waaruit zij jiedere spanning tussen idee en werkell jk-
heid,Ik en indiwvidu,,individu en samenleving verwljderden.
"De Romantiek wortelt in de ellende van de aarde, en men
z8l vinden dat een volk romantischer wordt naarmate zijn
toestand onzaliger is'" schrijft een Duitse liberale kunst- i
kriticus. ' \

Uit de citaten biijkt dat we moeten spreken over romantisch i
denken en romantische karaktertrekken die cop een gegeven ;
moment de uitingen van de mensen bepalen, Dit romantische /
aspect heeft in bepaalde perioden veel invioed en blijft
in andere perioden meer op de achtergrond.
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In de periode van 1780-1840 manifesteert zich het romantisch
denken heel duidelijk en spreekt men dan cok vaak van de
"Romantiek" en van "Woor-Romantiek!" en "Late-Romantiek".
Het aangeven van de grenzen van zo'n periode is erg moeill jk
en ik prast dan ook liever niet over "de Romantiek" als
bepaalde periode, maar over "romantische kenmerken", dle
in de 18de en 19de eeuw zijn te onderkennen en de kunst-
uitingen van die tijd voor een groot deel beheersen. De ag-
pecten die blj het naar voren komen van romantisch den-
ken een rol spelen kunnen we globaal in vier groepen ver-
delen,

Voor een belangrijk deel heeft het te maken met e=n viucht
uit de werkeli jkheid en het 1igt voor de hand dat die wer=-
keli jkheid er op dat moment aanleiding voor geeft, De oor-
zaken voor het vluchten in herdersromans, terug naar de
natuur  naar zen geldealiseerde wereld moeten we dan ook
zoeken in de werkeli jkheid van het heden,d.w.z. het heden
in de tijd van het ontstaan van die romantische uitingen.
Fen tweede belangrijk punt binnen de romantische beweging
is het naar voren treden van het individu. Het mogen uiten
van je eigen ideeén, de keuze van je eigen onderwerpen en
Jje eigen manier om de problemen aan te pakken of je idee-
en tot uiting te brengen.Regels raken op de achtergrond en
de ideaalbeelden van schoonheid, rust of harmonie worden
bepaald door elik individu op zijn eigen wijze. Schilderi j-
en krijgen een meer persoonlijs karakter, ze vertellen iets
van de werkelijkheid maar juist ook van de kunetenaar en
de manier waarop hij die werkeli jkheid ziet.

Al in de 17de eeuw i1s er een verandering waar te nemen in
de manier waarop men naar de natuur kijkt, de wijze waaroyp
men met de natuur omgaat en er gebruik van maakt. De op
angst en onwetendheld gebaseerde situatie in de Middel=-
eesuwen verandert tijdens de Henalssance en de Verlichting
in een rationeel empirische houding, die uitmondt in een
superioriteitsgevoel van de mens die de natusr vu komen
denkt te kunnen beheersen. In de l8de eeuw komt en"met
name vanuit Engeland een bezinning die zieh ontwikkelt
naar een geldi jkwaardige, verzoenende houding ten opzich-
te van de natuur.

Een vierde aspect dat in de romantische kunstuitingen cen
belangri jke rol speelt is de expressie van het gevoel,

In tegenstelling tot de meer afstandelj jke, op mythen en
kerkeli jke verhalen geinspireerde schilderijen, vertel-
8ela en architectuur, ontstaan er uitingen die mver vanuit
rersoonlijke gevoelens of direct op de werkelijkheid ge-
inspireerd zijn. Schilderi jen worden uitdrukkingen van ge-
voelens als b.v, tederheid of angst, eerst nog als onder-
deel van een bepaald onderwerp, maar steeds meer op de voor-
grond tredend. Soms zijn het persconlijke gevoelens die

de kunstenaar verbeeldt, vaak ook zijn het weer algemuen
levende motieven.
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" In de tuinkunst ontstaan vormen als de postische of de

schilderachtige tuin. Bepaalde bouwstijlen uit het ver=
leden worden gebruikt,niet in hun eigeniijke betakenis
~als architectuur met esn vaak zZeer verfijnde, funktiow
nele benadering- maar als vormen die waardigheid en sta=-
tus moeten benadrukken, of juist de sfeer van het eenvou-
dige landleven moeten scheppen, ST - R
. fm RS R T

Het blijkt dat romantische uitingen niet eenvoudig kun-
nen worden omschreven of aangewezen, Juist doordat ze
safhankelijk z1jn van de situatie in de maatschappeli jke
werkeli jkheld van de ekonomische en politiske situatie,
van de persoconli jks aard en intereszse van de kunstenaar
zijn ze nogal verschillend-zowel op verschillende plaat=
sen als op verschillende tijdstippen- en kunnen ze niet
maet bepasalde regels worden beschreven.

Zo is de Rommantliek in Duitsland volkomen anders dan die
van Frankrijk,de Fransen zijn anders dan de Dultsers en
bovendien zZag men zich in Frankrijk, met zijn sterk cen-
tralistische staatsvorm, in de l1l8de eeuw voor volkomen
andere maatachappeli jke problemen gesteld dan in Duits-
land. _

De vormen waarin romantiek zich .uit zijn dan ook erg ver=-
schillend en de mensen, groepen of soclale lagen die zich
romantisch uiten zijn in de verschillende landen en door
de tijd heen verschillend.

De beschrijving van de uitingen van de l1l8deo eeuw zal
zich dan ook toespitsen op het trachten te herkennen

van wat we als romantisch hebben beschreven, het leggen
van relaties tussen de romantische uitingen in m.n. de
tuinkunst, de schilderkunst en de architectuur en het
herkennen van de masatschappeli jke achtergronden die aan=-
leiding hebben gegeven tot die romantiek,

De beshoefte om zich romantisch te uiten gaat vreomd gov
noeg in de 18de en 19de eeuw samen met de mogeli jkheden
die de opkomende wetenschap en de uitvindingen bieden,
Het vreemde spel doet zich voor dat vanuit de werkell jke
heid, met gebruikmaking van de nieuwe verworvenheden van
de techniek, een weg gezocht weprd uit die werkelijkheid,
Vask l#idt die weg maar het verleden maar soms ook naar
utopische toekoustb:elden,

Naast elkaar zien we,soms biJ dezelfde personen, een ra=
tionele benadering met een drang naar nieuwe uitvinding=-
en, gebruikmakend van de wetemschap, en een gevoelsma-
tige, soms metafysische, emotionele benadering die de ra-
tionalitelt vertroebelt en vliucht vanuit de werkeli jk-
heid,




De Romantische Beweging en de maatschappell jke ontwikke-
lingen.

Om een goed beeld te geven van de relatie tussem de ro-
mantische uitingen en de mensen die ze maakten, de denk-
beslden die ze hadden en de hele ideoclogle van de maat-
schappli] waarin ze leefden is een zeer gedetailleerde ken-
nis nodig van de asituatie waarin ze leefden, P.J.Bouman
beaschrijft in zijn boek:Van tijd naar tijd, welke proble-
men er liggen in de beechrijving van geschiedenis,in nauwe
relatie met de biografische bijzonderheden van personen en
hun reakties op de belangrijke gebeurtenissen en ontwik-
kelingen in hun tijd.Het is noodzakeli jk een beeld te heb-
ben van de algemene ontwikkeling, maar ook van de gevoe-
len$en reakties van de mensen die ze meemaakiten. De moei-
1ijkheid hiervan geldt met name voor de 18de en 19de eeuw,
Deze periode, die ale overgang van de feodale, aristocra-
tische maatschappij naar de moderne burgerli jke maatschap-
plj kan worden beschouwd,kenmerkt zich door talloze te-
genstellingen, Oude normen en waarden worden losgelaten

en bekritiseerd terwijl nieuwe ideedn zich ontwikkelen.
Naast een vooruitgangegeloof, rationalisme en geloof &n

de verworvenheden van de wetenschap 2zijn er menden die te-
rugzien.naar de oude Griekse en Romelnse kuluren en on-
ggﬁkant men de waarde van de natuur en het geloof in een
In een algemeen verhaal als dit, dat tenslotte als achter-
grondstudie dient voor het werken aan de overblijfselen van
de 19de ecuw in de vorm van parken en buitenplaatsen, is het
onmogell jk een voldoende helder beeld te scheppen van de
ontwikkelingen van het romantisch denken en doen, in rela-
tie met de maatschappeli jke achtergronden.Met name wat be-
treft de ontwikkeling van de romantische tuinkunst zou dit
een veel bredere studie vergen als binnen een doktoraale
studie landschapsarchitectuur en kunstgeschiedenis mogeli jk
is.

Bij de beschrlijving van de ontstaansgeschiedenis van het
Vondelpark 1n Amsterdam als stadspark van de welgestelde Am-
sterdamse burgery en als ontwerp van J.D.Zocheryen L.P,Zocher
is het wellicht eenvoudiger de direkte relaties tussen de
tuinkust en de maatschappell jke achtergronden aan te geven,

De romantische uitingen in Engeland in de 18de eeuw zijn
duideli jk verbonden met bepaalde groepen. In eerste instan-
tie is de ontwikkeling van de romantische beweging een Zzaak
van de hele bovenlaag van de l8de eeuwse Engelse bevolking,
maar in de loop van de l®de eeuw kri jgt zZe een steeds meer
burgerlijk karakter.

Voor de (lorius Revolution van 1688 was het de Engelse adel
die de touwtjes in handen had. Door de instelling van de
beperkte parlemsntaire democratie en het ontstaan van een
groeiende groep invioedrijke en welgestelde burgers, die zich
via keloniale handel, technische vooruitgang en industria-
lisatie macht verwerft, wordt de hegemonie van de adel steeds
meer doorbroken.
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De opkomende handelsburgerij, die vooruitgang en vernieuwing
belichaamt, vereenzelvigt zich steeds meer met de evenecns
veraieuwende romantische beweging. Door hun toenemende ri jk-
dom en macht is het voor hen meer en meer mogelljk Zich met
statusaymbolen te omgeven d.m.v. fraaie,monumentale land-
huizen,villa's en tuinen, Uiterli jke praal en pracht die hen
een gell jkwaardig aanzien moest geven als de traditionele
adel,De machtsstrukturen veranderen geleidelijk van feodaal,
erfeli jk geregelde verhoudingen naar machtsverhoudingen ge-
baseerd op bezit van handelskapitaal, ondernemingen en in-
dustrieéle produktiemiddelen, De situatie van de lagere be-
volkingsgroepen ondergaat hierdoor eveneens een wijziging.
De traditionele handwerklieden; georganiseerd in gilden met
een redeli jke zelfstandigheid verdwijnen.Er ontstaat een
scheiding tussen de kapitaalverschaffers, de leveranciers
van grondstoffen en de arbeiders. Met de mechanisatie en de
industrialisatie ontstaat een scheiding van wonen en werken
en een arbeidsverdeling waardoor de relatie van de arbeider
met het uiteindeli jke produkt van zijn arbeid steeds losser
wordt, ‘

De mensen worden alleen gezien als leverancier van arbeids-
kracht. Vaak worden er door industri€len woon- en werkvoor-
zieningen geschapen op het zelfde terrein alleen om er ver-
zekerd van te zljn een kontinu aanbod van arbeidskrachten

te hebben.Deze komplexen kregen een voor het cog monumentale
architectuur die echter de werkelijke situatie,van eenkamer-
woningen en smerige lawaaierige fabrieken, moest verbergen.
Doordat de industrigle centra vaak aan plaats gebonden zijn,
b.v. door de aanwezigheid van goedkope grondstoffen of ver-
voersmogell jkheden, ontstaan consentraties van arbelders die
resulteerden in uiterst slechte woon- en leefomstandigheden,
De meer welgestelden hadden de mogelijkheld elders te wonen
in buitenhuizen of villawi jken.

Zowel de woonhuizen van de industriélen als de bedrijfsge-
bouwen werden meestal in een monumentale vorm gegoten die
het aanzien van de personen en de ondernemingen moesten on-
derstrepen. De bultenhuizen kregen een dusdanige vorm dat
ze de status van de bewoners benadrukten en bovendien een
prettige woonomgeving schiepen, in tegenstelling tot de
ongenoegens van het leven in de stad.

De filosofie van de romantische beweglng, waarin de natuur
word gezien als voorbeeld voor de ontwlikkeling van kunst

en wetenschap, kan ook worden gezien als voedingsbodem voor
het ontstaan van het liberalisme. Door velen werd de natuur
beschouwd als een door god geschapen en bestuurd mechanisme,
dat zich dus vanzelf op een juieste manier zou ontwikkelen,
Ingrijpen in dit mechanisme vond men dan ook niet gewenst
of noodzakeli jk, Men verklaarde de natuurwetten van toepas-
s8ing op het maatschappelijk mechanisme en veronderstelde dat
ook de ontwikikeiing van de maatschappeli jke verhoudingen
2ich vanzelf op een Jjuiste manier zouden contwikkelen,

De slechte situatie waarin grote bevolkingsgFforpen woegten
leven ten gevolge van de industriéle ontwikkelingen, zag
men als ven tijdelijk verschijnsel. Hun situatie zou zich
ook wel zonder aktief ingrijpen verbeteren,
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2.Eerste helft 1l8de esuw,

2.1, Algemene situatie tijdens de barck in Engeland,

Het veranderende natuurbegrip, een wezenlijk aspect

van de romantiek,vindt zijn ocorsprong met name in En-
geland.In 1688 neemt Willem III de macht in Engeland

over on daarmee treedt er een periode van betrekkeli jke
politieke rust in,die zal voortduren tot in de 19de ceuw,
In 1695 wordt de censuur op de pers opgeheven en daarmes
ontstaat langzamerhand een openbare polemiek over de meest
uiteenlopende onderwerpen.

De invloed van de handelsburgerij wordt door hun kapitaals-
macht en de "handelsbetrekkingen" met de kolonién steeds
groter.De machtsverschillen tussen de aristocratie en de
burgerij zijn hier in de 18de eeuw dab—eok veel minder
groot dar in die tijd in Frankri jk.

Met name door de filosofisch ingestelde intellectuelen
wordt een vernieuwing gelnitieerd in het denken over de
relatie tussen de mens en de natuur.Deze veranderingen

in de natuuropvatting worden voornamelijk via de litera-
tuur in de openbaarheid gebracht.

Deze andere houding t.o.v. de natuur kan enerzijds worden
gezlen als ecen reactie op het rationalistisch en empirisch
denken van de verlichting, dat gepaard ging met een superio-
riteitsgevoel t.o.,v. de natuur, anderzijds ook vanuit de te-
genstelling stad-platteland.

De Engelse baroktuinen zijn direct gelnspireerd op de Franse
tuinontwerpen van Le Notre.DeZe enorme,grootse en strakke,

de natuur overheersends kastelen en bultens zijn ovk in Enge-
land aangelegd. De macht van de vorst in Engeland was echter
Zeker niet zo avsoluut als dle in Frankrijk. Door het bestaan
van een belangri jke in het parlement vertegenwoordigde aris-
tocratie, die hun eigen landhuizen en kastelen hadden en een
groeiende handelsburgeri) was het hofleven en zeker de op de
koning gerlichte aandacht veel minder als in Frankri jk.

We vinden dit terug in de maat en de mindesre dwangmatigheld
van de ontwerpen van gebouwen en tuinen., Naast de meer gede=
centraliseerde machtsverhoudingen, die we terugzien in de
meer versprelde en wat kleinere buitenplaatsen, speelde de
beperktheld van de financidle middelen, het minder uitbun-
dige karakter van de Engelsen en de beperkingen die het gol-
vende Zngelse landschap voor de baroktuinen had een rol in
het ontstaan van een eigen Engelse barok.

Juist dit golvende landschap, waardoor het zeer moeili jx moet
zijn geweest om lange rechte lanen te maken, zou een belang-
rijke oorzaak kunnen zijn geweest waardoor de Engelsen heb-
ben ingezien dat men de natuur niet zo dwangmatig en superileur
lon behandelen,
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Ook in de architectuur zien we in Engeland een minder uit-
bundige en minder emotionele Barock als in Frankrijk.Na de
grote brand van Londen heeft Chr.Wren een herbouwplan voor

de stad gemaakt met een typisech barck karakter ,maar het kon
de goedkeuring van de stadsbestuurders niet wegdragen, omdat
ze het ldentificeerden met de absolute vorstenmacht in Frank-
rijk. Wel heeft Wren enkele grote gebouwen gemaskt als

St. Paul‘s Cathedral en Greenwich Hospital, die, Zeker wat
hun buitenkant betreft,een rustige,meeor klassieke lndruk
maken, Ook de koninkli jke paleizen en kastelen zijn veel
minder groots en minder verkwistend dan b.v, Versailles,
hoewel ze vaak wel daardoor 2ijn belnvloed.

Alleén het kasteel Blenheim, ontworpen door Sir John Vanbrugh,
heeft iets van de grootsheid van de Franse kastelen.In Enge=-
land was, door meer verspreide machtsstruktuur; het land-
huis i.p.v. het kasteel,de meest voorkomende behuizing van

de adel en de rijke burgerij.

Burlington, een welgestelde kunstliefhebber, verzamelde sen
groep kunstenaars om zich heen en liet het werk van Palladio
uitgebreid bestuderen. Met name door zijn aktiviteiten is

de Palladiaanse bouwstijl van grote betekenis geworden,
Architecten als Bridgeman en Kent en tot in de 19de eeuw
H,Repton hebben de Palladiaanse houwstijl als hoogste schoom-
heid gezien.Vanuit Engeland is de stijl samen met de in Enge-
land ontwikkelde landschapskunst over geheel Europa verspreid
en we zullen hem in de 19de eeuw in Nederland door de Zochers
weer veelvuldig zien gebruiken,

De lB8de eeuwse kunstllid.fnebber in Engeland zag in de zZngelse
schilderkunst.buiten de portretschilders, niet veel waar-
devols, Z1j gaven hun voorkeur aan de Italiaanse grootmees-
ters, Belangrijke Itallaanse scnilders als Canaletto en
Bellotto hebben in Engeland geschilderd en ook éenkele Fransen
werden ingehuurd om er te komen werken,

Do Engelse kultuur is in de l8de ecuw een gematigde en gekuis-
te versie van de Franse Rococo, In Engeland zijn er echter,
door wmeer verspreide machtsvorm, minder grote tegenstellingen
on daardoor een betrek«eli jk maatschappeli jke rust, de mage-
1ijkheden voor het ontstaan van langzame ontwikxelingen.
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2.2, Eerste veranderingen in het denken over de relatie
mens-natuur,

In Engeland ontwikkelde zich rond 1700 een nieuwe houding
t.o.v, de natuur, die basis zal bli jken te zijn voor het
omgaan met de natuur in de l8de en een groot deel van de

19de ecuw.De belangri jkste eerste aanzetten tot een nieuwe
natuurfilosofie komen vanuit de literatuur.Er wordt veel
geschreven en gelezen en er verschi jnen een soort tijdschrif-
ten die worden gevuld met po&zie,proza en op de aktualiteit
gerichte artikelen,

Door het rationalisme en het empirisme van de 1l7de ecuw ver-
wljdert de mens zich in zZekere zin van de natuur. Enerzijds
neent de hoevealheid kennls over die natuur enorm toey men
denkt te begrijpen hoe de natuur in elkaar zit, anderzijde
ontstaat naast deze wtenschappell jke benadering een meer smo=
tionelse kijk op de natuur., Naast de verwetenschappeli jkingy
van de natuur, wasrblnnen voor emoties en gevoelens geen plaats
is,ontstaat een op zichzelf staande emotionele binding met de
natuur,In het tijschrift de “*Moralists®(1709) schrijft Shaftes-
bury oc.a.:;

- e Ffelds and Woods, my Refuge from the toilsom World of
Business receive me in your quiet Sanctuarys,and favour my
Retreat and thoughtful Solitude. {(,ace) ™
" GLOURIOUS Nature! Supremely Fair,and sovereinly Goodl
All-loving and All-lovely,All=-divine! Whose looks are so
becoming,and of such infinite Grace;whose study brings such
Wishdom,and whose Contemplation such Delight;whose every
single Work affords an ampler Scene and is a nobler Spec-
tacle than all that ever Art presented!- O mighty Hature!®

Niet alléén dus als reaktie op de superioriteit van de Ver-
lichting ontstaat waardering voor die natuur. Juist door met
de natuur bezig te zijn en haar intensief te bestuderen ont-
staat blijkbaar waardering en ook-althans voor de rijke hande-
laren en edellieden-, omdat het in de stad met al zijn drukte
niet zo prettig was en men verpozing zocht, Shaftesbury vond
dat je in een harmonieus stelsel als de natuur, dat zo door
God geschapen was en dus in wezen goed was, niet mocht ingri j-
pen, Elke verstoring van de natuur betekende voor hem eecn ver-
slechtering, Alle vormen van kunst moesten zich naar de natuur
richten, haar als voorbeeld nemen en de schoonheid van de na-
tuur als hdogsise-ideaal beschouwen,

Dit betekende voor de tuinkunst dat ze zich probeerde te ver-
lossen van de sterk door de mens gevormde,gekmnipte en gescho-

afb.3. ren natuur,zoale die met name door #illem IIT vanult Holland

was geintroduceerd.

Voor de schilderkunst betekende het dat stezd naar de natuur
werd gewerkt, men ging de werkelijkheid schilderen, men werkte
mat een model of direct met de natuur als voorbeeld. iiet schil=
deren -varn’ landschappen wordt maar zeer geleidelijk het noofd-
onderwerp van de Engelse schilders.,
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2.3, Untwikxelingen in de architectuur,

Ve interesse van de kngelse kunstliefhebbers voor de Itallaan=-
se kultuur bleek al uit de aanwezigheid van beroeade Italiaanse
schilders in Engeland en ult de gewoonte van de welgestelden
een reis door kuropa te maken en in elk geval Itali& te bezoew
ken,
In de architectuur is de invlioed van de ltaliaanse bouwmeester
Palladio al in de 17de ecuw aan te wijzen. Reeds in 1625 intro-
duceerde Lnigo Jones de palladiaanse bouwstijl en in de werken
van Wren en Vanbrugh is zijn invlioed ook duidelijk zichthaar.
Palladio (1508=1580) heeft veel niet=kerkeli jke gebouwen ont-
worpeh, Zijn succes was voor een groot deel het gevolg van een
door hem geschreven boek:“Architectura*,waarin hlj naast teke-
ningen de theorie en de praktijk van zijn bouwkunst uiteenzette,.
De bouwwerken van Palladio kombineren de statigheid en de klas-
siecke sfeer van het oude Rome met de speelsheid en de zonnige
sfeer van het platteland. Een belangrijk aspect van zijn bouw-
sels is dat de gevels zijn opengebroken, zodat er een soort
veranda ontstaat, die het buiten verblijven,zeker in het zonnige
Italie, zeer veraangeanasmt.Het zijn juist de rijen pilaren die
zo rond het landhuie ontstaan, die het gebouw zijn speelse karaik-
ter geven, zonder dat de statigheld verloren gaat. De huizen
werden vaak van ‘vleugels‘voorzien om een grotere relatie met
het omringende landschap te realiseren, {en kon immers zo vanaf
de open vleugels over het omringende land uitkijken. Bovendien
word het landhuis vaak op een hogere plek gezet en vanuit de
omgeving gezien in bepaalde zichtlijnen. Hiermee is Palladio
de eerste Zuropese architect die het gebouw en zijn omgeving
als een senheid beschouwde en ze als &&n geheel vorm gaf,
De reeds genoemde Lord Burlington(l694-1753) was bekend met de
vernieuwende ideeén over de natuur. Door zijn reizen naar
Italis leerde hij het werk van Palladio kennen en introduceer-
de de vormentaal van deze man opnieuw in Engeland door zijn
boek en tekeniningen van zijn werken in Engeland uittegeven.. .
De Palladiaanse vormentaal kon in de Engelse landschapskunst
worden gebruikt.De Palladlaanse bouwsti jl werd echter in Enge-
land in een meer pittoreske weergave gebruikt.Men ontwikkelde
vanuit de Palladiaanse architectuur een stijl die sen gebouw
een zeckere status moest geven.Vele bestaande gebouwen werden
verbouwd en kregen,vaak alleen van buiten, een ander uiterli jk.
De architectuur kreeg daarmee een sterk op het beeld gerichte
pittoreske verandering.Een goed voorbeeld van de wijze waarop
de Engelsen de bouwwerken van Palladioc nabootsten is de villa
Chiswich in Londen, gebouwd rond 1725, ontworpen door Kent en
Burlington.Het is5 een getrouwe nabootsing van de bekende Villa
Rotenda van Palladio. Hier zien we nog zowel in plattegrond
ala in aanzicht de ideeén van Palladio overgenomen, in andere
latere voorbeelden zoals Pantheon en tempels in Stourhead, zien
we de architectuur veranderd in ‘gevelkunst, Evenals Palladio
hebben de Engelse bouwmeesters zijn stijl vournameli jk gebruikt
"voor landhuizen en villa‘s,
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Naast deze Italiaanse invloeden zijn er in de eerste helft van
de 18de eeuw nog andere richtingen aan te wijzen die kunnen wore
den beschouwd als voorlopers van de romantische, plttoreske ar«
chitectuur van rond 1800 van m.n, J.Nash en Robert Adam in Enge-
land. . )

Nik.Pevsner zZegt in ‘An outline of European architecture® dat

de Middeleeuwse vormentaal in Engeland eigenlljk nooit geheel

is verdwenen, In het werk van Wren zijn gotische elementen te

" herkennen en met name Sir J.Vanbrugh heeft bewust gebruik ge-

maakt van Middeleeuwse vormen.

Hij vond dat bepaalde gebouwen een mannelijk uiterlijk moesten
hebben en verrijkte ze met massieve ronde torens en gaf ze het
uiterlijk van een Middeleeuws kasteel. Ze vertelden zo a.h.w,.
iets van de vele vorige bewoners,Qok vond hij het uiterlijk van
deze kasteelachtige gebouwen goed passen bi] het fraaie Engelse
landschap.

Bouwstijlen die waren ontwikkeld in een geheel andere kontekst,
zoals de gotische kerken, werden langzamerhand gebruikt voor
heel andere objecten,bDe vormen werden losgemaakt van hun oor-
spronkeli jke inhoud en als beeld over andere functies gelegd,
alleen om een bepaalde sfeer of pittoreske geheel te maken.

In 1750 verbouwt Walpole zijn villa Btrawberry Hill en laat het
geheel omvormen tot een neo-gotisch geheel.HiJj deed dit bli jk-
baar alleen om zich te onderscheiden van anderen, hij wilde eens
iets anders dan die saale,overal voorkomendejcorrecte® Palla-
diaanse buitenhulzen,

Een aspect dat men bij deze bouwsels steeds belangrijk blijft
vinden is het vormen van een fraale skyline. Het silhouet van
het gebouw dat een gehee)l moest vormen, maar tevens een gevari-
eerd beeld moest opleveren, is een typisch romantisch, pittoresk
architectuur kriterium. Ook voor de klassieke schilderkunst zijn
kontouren een karakteristiek kenmerk.

Vanuit het oosten is er sen geheel andere invlced op de romanti-.
sche architectuur, William Chambers brengt via de tuinkunst en
de architectuur de Chinese vormentaal in Engeland.Hlj zag over-
eenkomsten tussen de oosterse tuinen en de nieuwe ideeén in Enge-
land.0f die overeenkomsten er ook zo duidelijk lagen is maar zeer
de vraag.

Zeker is dat mede door Chambers de Chinees georienteerde bouwsels
steeds ezn plaats houden in de tuinkunst en de architectuur van
de 18de en 19de eeuw, 0Qbk hier werd de bouwkunst gebruikt vrnl.
als vormer van beelden en het maken van een schilderachtig ge-
heel met een bepaalde sfeer staat op de eerste plaats,

In de romantische architectuurvormen van de eerste helft van de
18de eeuw herkennen we naast de drang naar het vreemde, de vlucht
uit de werkelijkheid, het uitdrukken van gevoelens en sferen en
de vrijheid var de architect een hem passende vormentaal te kie-
zen,
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In de stedebouw, waarvan over deze periode nog maar weinig bekend
is, werkt men nog grotendeels in de sfeer van de Barok. Er zijn
wel veranderingen maar die zijn niet in verband te brengen met
de zich ontwikkelende romantische ideesén. Wel zijn ze een eerste
stap in de ontwikkeling naar openbaar groen in de stad en berei-
den zo de mogelijkheden voor de romantische stadsparken van de
1Sde eeuw voor,

In de bouwkunst en stedebouw van Bath worden voor het serst in
Engeland meerdere individuele woningen samengevoegd tot een gro-
ter geheel.De woningen waren voornamelijk bedceld als verblijf
voor de vele vakantiegasten die Bath als zomerverblijf kozen,
Het had dan ook niets te maken met sociale woningbouw, hoewel
voor de latere 20ste eeuwse volkswoningbouw vaak dezelfde idee-
en zijn gebruikt.John Wood, de ontwerper van vele gebouwen in
Bath en de stedebouwkundige ovpzet liet zich inspireren door de
late Franse tuinen of door de Engelse vormen daarvan,

In het park Branham bij Yorkshire mmakt wood rond 1725 een
*barok*tuin waarin hij i.t.t. de Franse tuinen het lopen door
de tuin en dus het tijdsaspect van de omgeving benadrukte. Op
diverse punten plaatstte hij attracties dle hij met eehilanen-
stelael verbond.

De strakke, op &&n punt gerichte symmetrie ging verloren en het
park lkon daarmee niet meer ineens worden overzien. Men moest

om het te leren kennen en om de attracties te zien gaan wande-
len door het park.Het wandelen of dolen door een ideaal landschap
en daarmee zich Bteeds verplaaisend in ruimte en tijd, een vlucht
ult de werkeld jkheid, is een motief dat in de hele romantische
kunst een centrale rol speelt.

Iets hiervan is ook te herkennen in de stedebouwkundige opzet
zoals J.Wood die heeft gemaakt voor Bath,Het plan is niet

geheel uitgevoerd en alleen de*knooppunten®zi jn bewaard gebleven.
Het zijn de crescents en de villa’s die deze knooppunten
vormen.De wijze waarop ze tenopzichte van de ongeving zijn
geplaatat is nog zeer barok;overheersend en dwingend,
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. 2.4. Verdere ontwikkelingen in de tuinkunst.

De veranderingen in het denken over de relatie mens-natuur

in de 18de eeuw worden voor een belangrljk deel gelnitieerd
door de literatuur.({ zie Arnold Hauser:‘Sociale geschiedenis
van de kunst;hfst.VI par.2:*Het nieuwe lezende publiek])

Vanuit literair en filosofisch ingestelde kunstenasars worden

nieuwe ideeen in allerlei tijschriften naar buiten gebracht.

De tuinkunst, de schilderkunst en de architectuur worden door
deze schrijverij sterk beinvloed.Enkele belangrijke figuren in
deze waren Joseph Addison (1672-1.719), die geregeld in het tijd-
schrift "De Spectator" schreef en Alexander Pope die in de
#Guardian" schreef. Addison beschreef een tuin die al wezenlijk
verschilt van de baroktuln. Hoewel de man waarschijnlijk nlet
in de praktijk is bezlg geweest,beschreef hij nauwkeurig een
tuin waarin de nieuwe ideeén zijn vormgegeven;

#I have several Acres about my,Housb,whieh I call my Garden,
andcwhich a skillful Gardener would not know what to call.

It is a Confusion of Kitchin and Parterre,Orchard and Flower
Garden,which lle 50 mixt and interwcoven with one another,that
if a Foreigner who had seen nothing of our Country should be
coaveyed into my Garden at his first landing, he would look
upon it as a natural Wilderness, and one of the uncultivated
Parts of our Country.My Flowers grow up in several Parts of
the Garden in the greatest Luxuriancy and Profusion.l am so0
far from being fond of any particular one,by reason of its
Rarity,that if I meet with any one in a field which pleases
me,I give it a place in my Garden.

By this means,when a Stranger waliks with me, he ie surprized
to see several large Spota of Ground covered with ten thousand
different Colours,and has often singled out Flowers that he
might have met with under a common Hedge, in a Field,or in a
Meadow,as some of the greatest Beauties of the Place,The only
Method I observe in this Particular,is to range in the same
Quarter the Products of the same Season,that they may make
their Appearance together,and compose a Picture of the greatest
Variety.There is the same Irregularity in my Plantations,
which run into as great a Wildness as their Natures will per-
mit,I take in none that do notnaturally rejoyce in the Soil,
and am pleased when I am walking in a Labyrinth of my own
ralsing,not to know whether the next Tree I shall meet with
is an Apple or an Qak,an Elm or a Pear-tree,

I must not omit,that there ie a Fountain rising in the upper
Part of my Garden,which forms a little wandring ~ill,and ad-
ministers to the Pleasure as well as the Plenty of the Place:
I have so conducted it, that it visits most of my Plantations,
and have taken particular Care to let it run in the same Man-
ner as it would do in an open lield,so that it generally pas=-
ses through Banks of Violets and Primroses,Plats of ¥illow,
or other Plants,that seem to be of its own producing.
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I think there are as many Kinds of Gardening as of Poetry:
Your Makers of Parterres and Flower Gardens,azre Eplgrammatists
and Sonneteers in this Art,Contrivers of Bowers and Grotto’s,
fPreillages and Cascades,are Romance Writers."

The Spectator,no.4l7. 6-9-1712,

De liefde voor de natuur en het geloof in de goede elgenschappen
van de natuur spreken hier duidelijk uit, maar ook de drang tot
verzamelen,Zowel het schilderachtige als het funktionsele hebben
er een plaats.
Het 18 een tuin,waarin de kracht de macht en de schoonheid var
de natuur alom zichtbaar is en waar de invloed van de mens tot
een bescheiden plaats is teruggedrongen maar zeker nlet geheel
is verdwenen, Pope en Kent,die allebel in de direkte omgeving
van Burlington werkten, waren w8l echt bezig met tuinaanleg.Pope
schreef veel over de tuinen en cefende zo grote invloed uit op
de algemene opinie,Hij zal het volgende over de strakke barok-
tuin:

"@rove nods at grove,each alley has a brother

And half the platform reflects the other,"
Over een betere,natuurlijker tuin schreef hij:

1po build to plant,whatever you intend,

To rear the Column,or the Arch to bend,

To swell the Terrace,or to sink the Grot,

In all let Nature never be forgot..

Consult the Genius of the Place in all,

That tells the waters or to rise,or fall,

Or helps th*ambltiocus Hill the Heavens to scale,

Or scoops in ¢ircling Theatres the Vale,

Calls in the Country,catches opening Glades,

Joins willing Woods,and varies Shades from Shades,

Now breaks,or now directs,th’intending Lines;

Paints as you plant,and as you work,Designs."

Een van de eerste figuren die daadwerkell jk als tulnkunstenaar
heeft gewerkt was de schilder,architect William Kent (1685-1748),
We hebben gezien dat de belangastelling van de groep kunstenaars
en architecten rond Burlington voor de Palladiaanse bouwkunst
en voor de gehele klasaieke kultuur groot was.Kent was met name
een kenner van Italie en dlens kunatuitingen, Hij werd in zijn
werk als schilder,dekorontwerper,architect en tuinarchitect
dan ook zeer heinvloed door dle grootsheid van de gebouwen van
Rome,de arcadische landschappen van Italié,de schilderijen van
de l7de eeuwse schilders en de inmiddels sterk overgroelde
vroeg-renaissance tuinen,
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In het boek "The picturesque garden and its influance outside
the Britisch Isles" schrijft S.Lang over de relatie van o.a.
W.Kent en Burlington met de Italiasnase (theater)kunst,Ten eerste
gaeft hi] aanwljzingen dat er Italiaanse bouwsels werden nage-.
maakt in de Engelse landschapstuinen,zoals bijvoorbeeld de cas=
cade van Rousham,die erg veel 1i jkt op de cascade in Villa
Barberigo in Valzansibio bij Padua,

Bovendien geeft hlj relaties aan tussen de landschapskunst en
het maken van decorontwerpen voor theaters.De veel genoemde 1ink
tussen de landschapsschilderkunst en de landschapstuinkunat
wordt door Lang zeer betwlijfeld.Wel is er een direct aanwijs-
bare relatie te leggen met de decorbouw, waarbij immere ook de
wezenlijke stap van ideeén nasr 3-dimensionale werkeli jkheid ;-
wordt gemaakt i.p.v. de 2-dimensionale werkell jkheid van het
schilderij.In tenminste twee gevallen laat Lang zien dat er een
geli jkenis is tussen ontwerpen voor tuinen en decorontwerpen van
W.Kent, De Italiaanse theaterdecorkunst is volgens Lang een be-
langri jke voorvader van de ontwikkeling van de landschapstuin,

De invlced van de schilderijen van Rosa,Lorrain en Poussin is
wel aanwezig alleen echter op een abastrakter nivo. De werken van
deze schilders verbeelden een benadering van de natuur die ten
eerste aansloot bij de nieuwe ideeén rond de relatie mens-natuur
on bovendien pasten in de bewondering voor de klassieke kultuur,
De Italiaanse schilders maakten geldealiseerde taferelen volgens
voor hen geldende schoonheldsopvattingen en vanuit thema’a uit
de oude mythologies en de bijbel, ’

De latere 18de en 19de oouwae romantimche echilders lieten re-
gels en voorschriften los,bevrijdden zich van de geloofedognma”s
en maskten vanuit hun eigen behoeften en gevoelens afbeeldingen
van een nieuwe jideaalwereld,

Dat de Engelgen inspiratie vonden in de vroeg-renaissance
tuinen van Italis is ten eerste begrijpelijk vanuit wat ze

in Itali@ aantroffen aan uitgegroeide,overwoekerde buiten-
plaatsen.Ze zagen daarin wellicht de macht van de natuur, de
8choonheld daarvan en de noodzaak die natuur te respecteren,

Ook de concepten van waaruit die tuinean waren ontworpen sloten
aan bij hun ideeen over het landhuis en het park.Emilie van
Kerckhoff noemt in haar boekje "Oud Italiaanse Villa’s,Tuinen en
Parken"-drie problemen waarvoor de Italianen in hun tuinen een
oplossing hadden gegeven:

l1,Een sterke relatie tuin-woning,

2,Het geven van schaduw,luwte,bloecmen,moestuin e.d.,een aange-
name verblijfplaats en sen nuttigheidsaspect.

3.Een sterke relatie huis-tuin-landschap.

Deze uitgangspunten sloten direct aan bij de ideeén over een
tuln zoals die b,v. door Pope en Addison werden verwoord, In
hoeverre die nieuwe ideeén 1n Engeland zijn ontstaan vanuit

deze invlioed of los daarvan is niet duideli jk., Ze slotean in elk
geval oOp elkaar aan.

Deze invloeden vanuit Italie moeten we plaatsen naast de groeien-
de belangatelling voor de oudheid in het algemeen., Ook de opgra-
vingen in Pompel in de eerste helft van de l8de eeuw en teke-
ningen van Piranesi hebben hun invloged op de ontwikxeling van
het romantische denken,
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De in de eerstes helft van de 18de eeuw in Engeland
gemaakte tuinen kunnen worden vergeleken met de

Franse tuinen en buitenplaatsen van de rococo,ze zijn
echter minder minder uitbundig.De kenmerken van de
barokke aanleg zijn nog duldelijk te herkennen.Beataande
barokke tuinen en bdultenplaatsen werden,vask als
experiment gehes]l of gedeeltell jk veranderd.De nieuwe
ides#n,de eerkied voor de natuur,de drang naar spanning
en afwisseling,kregen gestelte binnen,of met gebruik-
making van het raamwerk van de barckke aanleg,

Men probeerde afwisseling en spanning te kreSren door
natuurli jke fenomenen gedramatiseerd en op schilderachtige
wijze te verwerken in de tuinontwerpen.Afwisseling,
geheimzinnigheid ,ssanning,schilderachtigheid en konti-~
nulteit werden belangrijke stijlprincipes.Hoowsl deze
begrippen pas later,met name door U.,Price en H.Repton,
expliciet werden beschreven,speelden zZe in dezs periode
21 een belangri jke rol,

Deze aspekten werden in de tuinontwerpen verwerkt op een
wijze waardoor er een zekere toneelmmtigheid ontstond,een
resks taferelen,dis tijdens een wandeling rit of boottocht
aan de wandelaar werd getoond,

De tuinen konden niet in eens. worden overzien,zoals dat

bij de barck tuinen vaak het geval was,maar men werd

als het ware gedwongen zich door de tuin te bewegen,
Hoogteverschillen,golvende bodranden,boongroepen,verachillen
in 1icht en schaduw,openheid en beslotenheid kronkelende

on meanderende waterpartijen en allerlei bouwsela

leverden samen sen boeliende reeks taferslen op,vergeli jk-
baar met esn verhaal of een toneelstuk,

Afwisseling werk gekreerd door het introduceren vam
allerlei bouwsels (attrakties) die vask een heel eigen
betekenis hadden en werden ontworpen als onderdeel van
een of mesrdere taferen.Ock onverwachtte uitzichten over
de omgeving of op elementen in het park zorgden voor de
nodige afwisseling tijdens een rondgamg door her park,
Spanning werd bi jvoorbeeld opgeroepen door de loop van
het pad te onttrekken asn het cog,zodat het vervolg van
de route steeds gehsel of gedeoltelijk onbeken$ blsef,
Met behulp van wegdraaiende ruimten en steeds terugkerende
elenenten,scals bijvoorbessld een beek,werd een zekere
rust en de illusie van koantinulteit geschapen.
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In de periode van 1740-1760 worden er allerlei vormen van
romantische tuinen aangelegd en vele verschillende mensen,
zowel vaklieden als amateurs(zie Michael McCarthy:18th cen-
tury.Amateur architects and their gardens;Harvard University
1974 ) ,werken mee aan de ontwlkiteling van de Engelse landschaps-
kunst.,Juist in Engeland,waar iedereen op zijn eigen manier met
de tuin bezig is en waar bovendien het landschap vele verschil-
len mogell jk maakt,ontstaan allerlei nuances.,Clifford onderscheidt
in "A history of Garden Design" vier benaderingen:Pictoresque
Pobtic
Abstract
Ornatental
Deze typen zijn niet altijd als zodanig in bepaalde tuinen terug
te vinden,de benaderingen lopen meestal door elkaar,

2.,5,0ver de schilderkunst in Engeland in de eerste helft van de
¢t l8de,.eeuw,

In de periode vd6r 1740 zijn de BEngelse kunatschilders geheel
achtergesteld in de belangstelling van de kunstliefhebbers. Met
name de Vlaamse en Italiaanse schilders geven in deze tijd de

toon aan en staan in de belangstelling van de rijke aristocratie,
De Engelse schilders houden zich voornamelijk bezig met portret-
8childeri jen,Alle vorstell jke en adelli jke figuren laten zich
portretteren,Andere onderwerpen worden als minderwaardig beschouwd,
Het is dan ook begrijpelijk dat mensen als Pope en Kent met hun
interesse voor de natuur meer waardering konden opbrengen voor

de oude Italiaanse landschapsschilders,

Om de ontwikkeling van de Romantisek in de schilderkunst in Znge-
land te schetsen zullen we drig figuren behandelen waaraan die
ontwlkkelingen zijn af te lezen:Hogarth,Reynolds,Gainsborough.
In deze drie schilders zien we het oatstaan van de romantische
gchilderkunst en de eerste stap nasar de landschapsschilders.
Verderop zZullen we de belangrijke romantische schilders van de
tweede helft van de 18de seuw:Constable en Turner behandelen,

De echilder die we als voorloper van de Engelse,op de natuur ge-
richtte schilderkunst kunnen zien is Hogarth(l697-1764),

Eerst als graveur en illustrator en later als hofscailaur ver-
wierf hij een zekere populariteit met 2ijn nogal kritische schil-
derijen.Naast het portret schilderen vond hij veel imspiratie in
het dageli jks leven en maakte schilderijen waarin de verkwisting,
de ijdelheid en de erotische kanten van het leven in Engesland

aan de kaak worden gesteld,
Samen met de dichter Young filosofeert hiJj over de schoonheid en

de ideale vormen om die schoonheid uit te drukken,Uiteindeli jk
komt hij tot een analyse van de schoonheld die in 1745 wordt ge-
publiceerd:




UIn het jaar 1745 liet ik een titelblad verschijnen bij mljn
grafische werken,waarop ik een splraallijn op een palet te-
konde met deze woorden eronder:‘De lijn der achoonheidiDeze
krijgslist had de gewenste uitwerking en geen Egyptische
hisroglief heeft colt onze geleerde oudheidkenners meer hoofd=-
brekens gekost dan dit eenvoudige lijntje;schilders en beeld-~
houwers die er evenmin weg mes wisten als het overige publiek,
kwamen mij om uitleg vragen en wamneer ik hun mijn bedoeling
duideli jk had gemaakt,bleek het dat sommigen van hen het al-
lang wisten,hoewel dat wat ze erover zelden,ongeveer even
bevredigend was als dat wat een arbelder zou kunnen zeggen -
over de eigenschappen van de hefboom die hij elke dag gebruikt.
(Inleiding) De grandbeginselen(voor de schoonheid) zijn het
fatsoen,de verscheidenheid,de eenvormigheid,de eenvoud, de ge-
compliceerdheid en de hoeveelheid,die er alle toe bijdragen
om de schoonheid te verwekken,terwijl zij elkaar wederzljds
corrigeren en beteugelen,al naar dit nodig mocht blijken.
Oneven getallen zijn te verkiezen boven even getailen op

grond van het feit,dat afwisseling aangenamer is dan cenvormig-
heid,De natuur gebruikt in zijn meer speelse werken gewoonlijk
oneven getallen,zoals bijvoorbeeld bij de bladen van bloemen,
biJ de inani jdingen van bladeren enz,

Ik noem dan een vorm gecompliceerd,als de 1ijnen dis deze vora
oproepen,de eigenschap hebben het cog te boeien en de geest

te verrukken en zo op de titel van schoonheid aanspraak te ma-
kenjen men kan naar waarheid Zzeggen dat men het ontstaan van
het idee'’gratie‘*beter kan zoeken in dit principe dan in een
van de vijf andere,met uitzondering van de afwlsseling,dle ze
alle in zich bergt.

Aangezien. rechte 1lijnen onderling slechts versthillen in lengte,
kunnen z1ij minder goed als versiering dienen.,De gebogen lijnen,
die kunnen varisren in buiging en lengte,lenen zich beter tot
versiering dan de rechte 1ijnen.Gebogen 1ijnen,verenigd metf
rechte l1ijnen en zodoende samengestelde lljnen vormend,zijn
gevarieerder dan gebogen 1ijnen alleen en beginnen hierdoor
geschikter te worden voor versiering.De golvende lijn,of lijn
van de schoonheid die nog gevarieerder 1s,aangezien hij 1s
samengesteld uit twee tegengestelde gebogen 1ijnen,ls nog aan-
gonamer .En tenslotte de spiraallijn,die zich in verschiliende
richtingen schijnt te bewegen en het oog dwingt zijn wisselend
11ijnenspel te volgen en wel z8,dat hoewel zi] maar 8&n enkele
1ijn is,21j desalniettemin meerdere lijnen omvat,die men nlet
op papier zou kunnen zetten met &8n enkele doorgaande 1ijn,
zonder de hulp van de verbeelding of door middel van een fi=
guur,waarin deze lijn,die ik voortasan de juiste lijn of de
bevallige of gracieuze lijn wil noemen,wordt uitgebeeld door
een stuk koperdraad dat los om een kegel 1s gewonden.

Er zijn niet meer dan fien of twaalf kunstenaars dile de magische
kunst van het koloriet geheel meester zijn.Corregglo,die in
een landeli jk dorpje woonde en die niets dan het leven Lad om
hem tot voorbeeld te dienen,is om 2o te zeggen de enige schilw
der die erin heeft ultgeblonken.Poussin heeft er nauweli jks
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oolit een glimp van gezlen,zoals duidelijk blijkt uit zijn vele
verschillende pogingen en men kan wel zeggen dat de Franse
school niet &8&n groot kolorist heeft voortgebracht.Rubens heeft
meesterli jk zijn grondkleuren helder en duideli jk gescheiden
gehouden,soms in zijn kleinere schilderijen zelfs t& veel."

William Hogarth
The Analysis of Beauty

Uit dit verhaal blijkt dat Hogarth denkt als rationalist,.Zijn
schoonheldsideeen fundeert hij op de schoonheidsidealen van de
Klassieken,Dit plaatst hem naast mensen als Kent,Burlington en
Pope,In noeverre Young en Hogarth deel ultmaakten van dezelfde
groep of met deze diskussieerden is niet duidell jk.De ideeén die
Hogarth verwoordt over natuur en schoonheid sluliten in elk geval
wel bij hen aan.Hogarth werkt ze blijkbaar in zijn schilderi jen
niet zodanig uit dat de tuinkunst er lets mee doen kan.Wel ver-
werkt hij in zijn schilderi jen,zij het niet in landschappen,dezelfde
eerbied voor de schoonheid van de natuur. In plasts van strakke
statieportretten plaatat Hogarth zija persoon, An hun gewone alle-
daagse omgeving.De kontekat waarin net portret wordt geplaatst,
wordt op die personen betrokken en ondersteunt hun karaxter.Mensen
worden vaak in groepjes afgebeeld en het geheel vertelt veel méér
dan de saaie,volgens de regels gemaakte portretten,

We zien dat Hogarth in de schilderkunst vanult de Klassieken een
vernieuwing aanbrengt in de richting van de Romantiek,net zo als
dat in de tuinkunst en bouwkunst het geval was,

De belangri jkste eigenschappen van Romantiek:respect t.o.v. de
natuur,individuele vrijheid en het idealiseren van de werikeli jk-
heid zijn in het werk van Hogarth te onderkennen.

In tegenstelling tot Hogarth heeft Joshua Reynolds(l723=-1792) wel
een *Grand Tour‘door Buropa gemaakt en was hij bexend met de schoon-
heid van de Italiaanse bouwwerken,tuinen en schilcerijen.Hoewel hi j
ook Frankri jk heeft bezocht en kennis heeft gemaakt met de toen
aanwezige hof=-cultus,heeft dat in vergeli jking met wat hij in Italie
zag nauweli jks indruk op hem gemaakt,

Verconese,Titlaan en Corregglo waren voor hem de grote meesters die
de schoonheld op een perfecte manier verbeeldden.Ock Reynolds pro-
beert zo goed mogelljk naar de natuur te scailderen,maar vindt
tevens dat een portret meer moet zijn dan alieen een copie van de
werkeli jkheid.Hij probeert zijn figuren cen sfeer van innigheid en
natuurli jke gewoonheld te geven,

Het landschap heeft inmiduels een duideli jke plaats en funktie in
het portret gekregen.Het versterkt de eenvoud en natu.rll ikheid

van het gehele schilderij;plaatst de figuur in een rustige kontekst
die in kleur en xompositie &&n geheel met ue figuur vornt,




De voordrachten van Reynolds voor de leerlingen van de Royal
Academy:

3e voordracht(l4 december 1770)

ese0p dezelfde manier en volgens dezelfde beglinselen als hij

(de kunstenaar) zijn kennis van de werkeli jke vormen der natuur,
dat is wat anders dan toevallige misvormingen,heeft verkregen,
moet hij leren de zuivere en simpele natuur te scheiden van die
maniertjes en aangeleerde,geaffecteerde en gewilde houdingen
waarmee de moderne opvoaeding haar heeft belast...Schoonheid en
eenvoud bekleden een zo grote plaats bij het vormen van een grote
stijl,dat degene die deze bezit,weinig meer hoeft te leren.
Jelfs blj een portret hangt de schoonheid en misschien zelfs de
golijkenie meer af van de algemene indruk die het gezicht maakt,
dan van een nauwkeurige weergave van ieder trekje.

4a voordracht(ll december 1771)

Ook mgeten de figuren ergens op staan,moeten ze een gedrapeerd
gewaad aan hebben,moet er een achtergrond zijn,moet er licht en
schaduw zijn;toch mag het niet de indruk wekken dat een van deze
onderdelen de aandacht van de schilder heeft afgeleid;zij moeten
z0o zijn aangebracht dat ze zich nlet van de aandacht van de toe-
schouwer meester maken...

6e voordracht(10 december 1774)

Wij moeten teruggaan tot de oorsprong van de kunst,tet die ocor=-
sprong,waaraan datgene wat de oudheid heeft voortgebracht,zijn
grootaste schoonheld te danken heeft,Alle ontdekkingen van de oud-
heid,al haar ideeén,in wat voor vorm zij zich ook voordoen,als
beelden,bas-reliéfs,gegraveerde stenen,cameeén of penuingen,moew
ten worden opgespoord en zorgvuldig bestudeerd.De geest die zweeft
boven deze eerbledwaardige overblijfselen,kan men de vader van de
moderne kunat noemen,

9e¢ voordracht(l6 oktober 1780)

Het vak dat wi]j beoefenen,heeft de schoonheid tot onderwerp;het

18 onze taak die te ontdekken en weer te geven;maar de schoonheid
die wi}] weergeven,is algemeen en intellectusel;het is een idee

die slechts leeft in de geest..,Het is sen idee die leeft in het
hart van de kunstenaar,welke men voortdurend probeert aan het licht
te brengen,maar men sterft zonder haar te hebben geopenbaard,Toch
deelt men genoeg van deze schoonheid mee om de gedachten te verhef-
fen en de biik van de toeschouwer te verruimen,en door een wel ge-
proportioneerd gebruik van de kunst verbreldt men de schoonheid
genoeg om te maken dat het publiek ervan leert en de smaaik van

@en heel volk er geleidelijk doox wordt verbeterd.Dit resultaat

al kan het niet de absoclute zuiverheid der zeden tot stand brengen,
gaat althans de ergste verwidering der zeden tegen,bevrijdt de
geest van zinneli jke lust en leidt de gedachten der mensheid,door
haar geleideli jk naar de volmaaktheid te voeren,tot aan het be- ..
schouwen van de universele waarheid en de harmeonie die begint met
de goede smaak en eindigt met de deugd,
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Naast Reynolds was er Gainsborough(1727-1788).Terwijl Hogarth en
Reynolds op zoek waren naar regels voor een ideale schoonheid,
probeert Gainsborough meer vrij en intultief te schilderen en
door zijn minder intellectuele achtergrond is dat ook begri jpeli jk.
Gainsborough heeft wel gewerki a&n iandschappen,maar merkte dat .
die niet zo verkochten.Door een nogal commercleel ingestelde
‘mecenas*laat hij zich overhalen naar Bath te verhuizen,waar hij
14 jaar werkt voor welgestelden die in Bath hun vakanties door-
brachten of zich er als renteniers hadden teruggetrokken.

Zijn wijze van achilderen is veel minder op het detall gericht dan
Hogarth of Reynolds maar meer op indrukken en totaal impressies,
Reynolds zegt er in een van zijn voordrachten het volgende van:

, "Z4 jn factuur,zijn manier om de kleuren op te
zetten of met andere woorden,de methodes die hij gebruikte om dit
effect teweog te brengen,leken veel op het werk van een kunstenasr
die noolt van anderen de gebruikeliljke,bij zijn kunst behcrende
regels heeft geleerd,...Men moet toegeven dat het arceren van Gains-
borough veel heeft{ bl jgedragen tot de indruk van lichtheid die zign
werk geeft,en-wat zijn schilderijen zo bijzonder mooi maakt."

"overigens waren de portretten van Gainsborough vaak
wat betreft de afachildering of het nauwkeurig vastleggen der
trekken niet verder doorwerkt dan zijn opzetten in het algemeen
zijn.Maar daar hiJ een zeer goed oug heeft voor de algemene indruk
en het geheel ,heb ik vaak gevonden dat dit nlet preclies afwerken
aanzieniijk bijdroeg tot die opvallende gelijkenis waardoor zijn
portretten zo opmerkelijk zijn.”

l4e yoordracht van Reynolds voor de
leerlingen van de Royal Academy in
Gabriel Mourey.

Langzamerhand is de achtergrond steeds meer veranderd in de rich-
ting van landschappen en juist door het harmonieus samenspel van
landschap en figuur op een geheel eigen oorspronkelijke wijze kun-
nen wa in deze werken het romantische idee zien,

Door deze geleideldijke ontwikxeling van portretschilders naar
landschapsschilderingen bereiken de Engelse kunstenaars een wer-
kell jke harmonie tussen personen en het landschap,die geheel andera
is dan van de Italiaanse landschapsschilders.Diér stond het land-
schap in dienst van het thema;hler vormt het samen met de personen
een olgen karakter.Bij de 1l8de eeuwse schilders ontwikkelt zich
een totalliteit,een natuur-expressie die zowel de figuren als het
landschap beheerst en meer is gebonden door de gevoelens en idesén
van de kunstenazar dan door algemeen geldende schoonheidsregelsa.
Het spreekt vanzelf dat hier slechts enkele van de Engelse schil=
ders kunnen worden gencemd.In deze rij schilders zien we,zoals
Lemaire het in zijn:Filosofie van het landschap,ncemt,een langzame
verzoening tussen individu en natuur.In Engeland bll jft deze ver=
zoening een betrekkell jk nuchtere zaak;in m.n, Duitsland,met C.D.
Friedrich,krijgt deze verzoening een veel emotionelere en religi-
euze benadering.
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3,Tweede helft 18de eeuw,
3.1.0ntwikkelingen in de tuinkunst.

Het tweede deel van de 18de eeuw wordt in de tuinkunst gekarak-
teriseerd door twea figuren.De cerste,Lancelot Brown,kan worden
gezien als de eerste echt professionele ‘Landscape Gardener‘en
de afsluiter van de ontstaansperiode van de Engelse landschaps-
tuin,De tweede,Humphrey Repton,staat aan het begin van een nieuwe
poeriode van de Romantische tuin,waarin het openbare park een be-
langrijke rol zal spelen.

Lancelot Brown{l1715-1783) was een leerling van Kent en toen de
laatatgenoemde in 1749 overlesed,nam Brown 2zijn plaats in.Brown
neemt de grondprincipes van Kent over,maar vertsalt ze op een
geheel eigen wijze,De Rococowtrekken,die we in de eerste helft -
van de 18de eeuw in de tulnkunst nog tegenkomen,verdwijnen in de
ontwerpen van Brown geheel.Brown kan dan ook worden beschouwd als
de eerste werkelijke vertegenwoordiger van de landschapsstijl,
Door een encrme werklust,het vermogen zich op soepele wijze in
allerlel kringen te bewegen,sen sterk karakter,dat blijkbaar res-
pekt afdwong,maar wellicht ook geholpen door de groelende rijkdom
van vele burgers en daarmee een groeiend aantal aan te leggen
bultenplaatsen,nam de popularitelt van Brown snel toe,.

Met zijn werk neemt Brown een bijzonder plaats in ten opzichte
van zowel zijn voorgangers als ten opzichte van de latere ont-
wikkelingen.De essentles van de romantlsche tulnen zZoals die in
de vorige halve eeuw waren ontwikkeld,neemt Brown mee en geeft ze
vorm met een minimum aan middelen.

In de onderverdeling zoals Clifford die maakt,wordt zijn werk ge-
rangschikt onder de abstrakte tuinen,Brown gebruikt niet expliciet
de dichtkunst,de muziek of de schilderkunst als leidend fenomeen
om zijn gevoelens uit te drukken,Met groepjes bomen,van een ulterst
sohera s nzgamenstelling,met een rondwandeling waarlangs men
het geheel kan beleven,met grote rustige,vlakke op brede rivieren
gell jkende vijvers en met kale vliakten van gras met wat loslepend
vee,schept Brown een park/tuin die meer dan bij zijn voorgangers
86n geheel vormt,Door subtiel in te spelen op de mogeli jkneden

i van het aanwezige landschap en door het zorgvuldlig plaatsen van

groepjes bomen in relatie tot de hoogteverschillen,de waterpartij-
en en het huis,ontstaat er blnnen het geheel een beheerste ingewik-
keldheid. .

Deze rust,eenvoud en afwisselingen maken van het werk van Brown
romantisch,Klassisistische tuinen,waarin voor elke bezosker de
mogeli jkheid is om zich op 2zijn eigen manier,afhankeli jk van zijn
stemming of situatie,te verpozen,

De parken en tuinen van Brown meken zich los van de werkelijkheid,
Er ontstaat een nieuw landachap los van de omgeving met een vol-
komen andere sfeer,vorm en maat.

Hoewel Brown enerzijds erg subtiel omspringt met de gegevens van
de plek,gaat hij als hij het nodig vindt enorm rigoreus te werk.
Om grote parken te maken worden soms hele dorpen gesluopt,heuvels
afgegraven en riviertjes afgedamd,zodat er meren ontstaan,




Aunteurs als Hugh Honour en Nik.Pevsner leggen een duideli jke re-
latie tussen de soberheid en de elementaire vormen van de tuinkunst
van Brown en de neo~klassisistische architectuur in deze periode,
De helderheid en de eenvoudige vormen als bollen,kubussen en cy-
linders,die kenmerkend zijn voor het Klassisisme,maar ook de tota-
1iteit die steeds duidelijk spreekt,zien we terug in de abstrakte
tuinen van Brown.
Het werk wvan Brown kan worden gezien als werkelijk re®mantisch,De
vier hoofdkenmerken van *het romantisch&*zijn er integraal in ver-
werkt,op een heldere,pure manier.De beohandeling van de natuur is
vol respect en in volkomen harmonie met de mensell jke aanwezigheid.
De gevoelens en emoties die deze tuinen oproepen worden niet be-~
paald door eesn dwingende vormentaal van Srown,maar kunnen cntstaan
vanuit de eigen persoonlil jkheid van de beschouwer,Julst door het
gebruik van elementaire vormen blijft er een vrijheid tot fantasee
ren voor een ieder op zijn eigen manier.Het totaal is zo subtiel
in elkasar gezet,dat het ook inderdaad aanzet tot fantasieén.
De werkeli jkheid wordt gemanipuleerd,zodat er een nieuwe ideaal-
warkeli jkheid ontstaat.Dit is te vergell jken met de wijze waarop
een gschilder als Reynolds de werkelijkheid in zijn portretten idea-
liseerdeo en deze verhief boven de werkeli jkheid,

Velen konden deze eenvoud en soberheid nlet waarderen en zetten
zich af tegen wat zij saal en dus leli jk vonden,

Door de groeiende import van exotische planten was er behoefte
aan een tuinvorm waarin die een plaats konden krijgen.Vanult deze
invalshoek was er begrijpeli jk nogal kritiek op de eenvoudige
tuinen van Brown,

Naast de werken van Brown werden in deze tijd nog talloze andere

- tuinen aangelegd,die vaak het tegengestelde van de rust en eenvoud

van Brown's tuinen waren.Er werden ook tuinen met verbeeldingen
van dichterli jke figuren of thema’s door bijvoorbeeld de dichter
William Mason of echt schilderachtlge tuinen gemaakt door mensen
als Price en Knight,

Het werk van U.Price staat in sterk contrast met dat van Brown,

In ¢en van zijn brieven schrijft hij:

"] am afrald the Genieus of the bare and the bold=zo noemnt Price
de stijl van Brown-has been very busy with his scythe all around
the Mansion:if I may Judge from a view' ] saw of it the other day,
among many other vile prints of places;it is taken so,that you
look across the water to the house directly in front...It is indeed
shaven, .,The worst is that Brown fixes and stamps such a character
of monotony on all he does,that the two great correctors,Time and
Accldent,can do 1ittle or nothing towards changing it.,."

De elementaire,klassisistische vormtazl van Brown was voor Price
een regelrechte tegenstelling van wat hij zich als een ‘pictoresque
scene‘voorstelde,Over het karakter van wat “pictoresqgue*zou moeten
zijn zegt Price:

"I am(therefore) persueded that the two opposite gqualities of
roughness,and of sudden variation joined to that of irregularity,
are the most causes of the pictoresgue."
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afth,23,

afb,.24-27,

Hoe de pittoreske idealen van Price eruit moeten hebben gezien is
goed te illustreren met de sechilderijen en-tekeningen van Thomas
Gainsborough.Deze schilder was bevriend met Price en trok vaak

met hem ‘*de natuur‘in,

Price werkte er met bijl en spade aan volgens zijn inzichten nood-
zakell jke verbeteringen,terwlijl Gainsborough de situatles schetste.
Een uitvoerige analyse van het denken en het werk van Uvedale Price
is te lezen in het opstel van M.,Allentuch:"Sir U.Price and the
plctoresque garden:the evidence of the Coleorton papers" in het
boek "The Pictoresque Garden" van N.Pevsner,

De nan die een grote bijdrage heeft geleverd aan de verspreiding
van de ideesn over de Engelse landschapskunst was H.Repton,

Door zijn op scarift gestelde analyses van de tuinkunst van zowel
Price,Knight als Brown en de daaruit voortgekomen synthese tussen
het abstrakte,sentimentele en het schilderachtige,staat Repton
aan het begin van de lude eeuwse lanuschapsstijl,die heel Europa
zou beheersen,

Repton waas een praktiserend tuinarchnitekt,maar daarnaast ook,
i.t.t. Brown,een intellectueel die veel achreef,onderzociht en
verklaarde Hi) gaf de tuinkunst een wetenschappeli jk tintje en
maakte daarmee verspreiding en gebruik voor andere do:leinden dan
privé tuinen mogeli jk,maar hij verwijderde zich daardoor ook van
de romantische kunstvorm die de tuin bij Brown had gekregen,

In zijn "Red Books" beschreef Repton voor elke tuin waarvoor nij
een ontwerp maalte,noe hij zich de veranderingen voorstelde en
hoe die konden worden gerealiseerd,.In de boeken "Theorle and Prak-
tice of Landscape Gardening" uit 1402 en "Fragments on Theorie
and Practice of Landscape Gardening'" uit 1516 bescnreef Repton
nauwkeurig wat belangrijk was voor het maken van een mooie tuin

en geeft hij regels dle in acht noesten worden genomen,

Hiermee maakt hij voor het eerst een beschrijving van de Engeise
landschapssti jl,niet in de vorm van poétische beschrijvingen,maar
op een rationele,wetenschappeli jke manier.Wat hij beschreef was
uiteraard slechts wat hijzelf als ideaal zag.Met deze verweten-
schappelijiiing van de tuinkunst en de op schrift gestelde manier-
tJjes opende Repton de weg voor het gebruik van deze stijl in zowel
tuinen als openbare parken,maar tegelljk ook vour een meer recept-
natig gebruik van de stijlkenmerken dat zou leiden tot allerlei
vormen van eclectisisme.Bovendien maakte Repton de tuinku.st on-
afhankeli jker van kunstvoraen als schiideren en dicnten,hij streef-
de naar een volwaardige op zich staande tuinarchitectuur.iet gu-
bruiksaspect,het nut van de tuin of het park en de elementen daarin,
anders dan alleen kunstobject,is iets dat Repton belangrigk vond;
hij maakte de tuinkunst weer tot een vorm van architectuur,
Kenmerkend voor de bocken van Repton is de zin:"The perfection of
landscape gardening consists in the fullest attention to the prin-
clples:UTILITY,PROPORTION,UNITY.

B
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De verdere ontwlkkeling van de tuinkunst brengt geen opzienbarende
veranderingen.

De invioed van botanische lnteresse werd steeds groter en daar-
door ontwikkelde zich een gardeneske vormtaal,die geheelwa§ geba-
seerd op de veslvormigheld van de diverse bomen eh strulken,

De tulnkunst als ruimte-kunst raskte dsarmee op de achtergrond.

Een belangri jke ontwikkeling,die rond 1500 begint is dat het privé
karakter,het elitaire karakter steeds meer verdwijnt.

Naast de partikuliere buitenplaatsen worden in de 19de eeuw, met
name in ea rond de snelgroeiende en overvolle steden, stadsparken
aangelegd,

Deza ontwikkeling zullen we 1n het tweede deel vanuit de Nederlandse
gituatie gezien aan de orde laten komen,
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afb,28,

afh,29-31,

3.2.Verdere ontwikkelingen in de architectuur in Engeland,

Het hoofdthema in de Engelse bouwkunst blijft de hele l8de eeuw
en nog een groot deel van de 19de eeuw de klassieke stiijl.

Na. Burlington en Chambers is de architect Robert Adam(1728-1792)
een zeer belangrijke klassiek gedrignteerde bouwnmeester,

Palladio was voor de bouwmeesters van de eerste helft van de 18de
eeuw het grote voorbeeld geweest.Door de vele reizen,de algemene
interesse in de oudheld en de opgravingen,maar ook door publicatie
van boeken over de Griekse oudhelid,komt de oorspronkelijke dorische
stijl meer in de aandacht.Hoewel Adam zeker in de aanzichten van
de gebouwen de Griekse stijl gebruikte,brengt hij er een geheel
eigentijdse verandering in aan.De interieuren van de gebouwen
krijgen sen sierli jke,bewegelil jke dekoratie,die vergeli jkbaar is
met de “gotische!" decoraties van Walpole op Strawberry Hill,

Hoewel de klassieke vormen steeds een hoofdmotief blijven,verandert
de bouwkunst langzaam naar een stifl die elk gebouw arfhankeli jk
van zijn funktie of bewoner een eigen vormentaal geeft,

Kerken werden vaak in gotische stijl gebouwd,theaters en openbare
gebouwen in Griekse stijl.Een man die in deze periode,rond de
eeuwwisseling,veel werkte met allerlei bouwstijlen was Joan Hash.
Hij werkte zowel in de klassieke stijl als ook in min of meer fan-
tasiedn,die ontstonden uit kenmerken van totaal verschillende
culturen,Hij werkte af en toe samen met de tulnarchitect H.Repton,
Repton maakte naast zijn tuinonftwerpen ook bouwwerken en Nash
ontwlierp ook parken en tuinen.Ben bekend voorbeeld is het Regents
Park dat door Nash is ontworpen en min of meer naar zijn ideeén

is uitgevoerd.Het Brighton Pavil joen,gebouwd in 1815 door Nash,
vertoont zowel Arabische als Indische stijlkenmerken,MNash maakte
hier reeds gebruik van gietijzer,zowel voor de koanstruktie als
voor de decoraties.Met deze vreemde romantische bouwsels door-
breekt Nash de klassieke mode. . -
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afv.32,33,

afb.24,

3.3. De schilderkunst in Engeland in de twesde helft van de
l8de seuw,

De Engelse schilders van rond de ecuwwisseling die hier zullen
worden besproken zijn Constable en Turner.Constable als prototype
van de romantische landschapsschilder,Turner als landschapsschilder
die zeer de nadruk legt op het weergeven van gevoelens en sferen,

Met en na Reynolds en Galinsborough was het landschap in de
schilderkunst een volwaardig onderwerp geworden.Men werkte
echter langzamerhand naar een soort regels,die voor een goed
en harmonieus landschap golden,nei als we dat bi] Reynolds
hebben gezien,Deze regels maakten het voor elke dillitant
mogell jk een leuk,effectvol prentje te leveren.Het tafereeol
moest & la Lorrain,worden omlijst met bomen op de voorgrond,
De voorgrond werd bij voorkeur in warme bruine tinten gezet,
terwijl de achtergrond in blauwe kleuren werd geschilderd ,

omdat blauw diepte accentueert.
Constable heeft deze receptmatige landschapsproduktie geevolueerd

naar persoonli jke expressies van wat hij in de werkelijikheid zag.
Hnerzi jds probeerde hij de natuur zo realistisch mogelijk wesr te
geven door te schilderen wat hij z&dg,anderszijds en misschien wel
juist daardoor gaf hij ultdrukking aan zijn eigen gevoelens,

Ook Constable nam Lorrain als voorbeeld maar deed dat amet de ver-
worvenheden van de veranderende visie op de natuur die in de 18de
ecuw was gegroeid,Het hoofdthema van zijn werk is niet de aens,
zoals bij Lorrain,maar de harmonie tuseen mens en natuur.dij ge-
bruikte de op impressies gerichte techniek van Gainsborough en
een vrij gebruik van kleuren,Door de werkeli jkheid te gebruiken
als onderwerp en dezs te veranderen naar 2zijn eigen inzicat,los
van de regels,door die werkelijkheid zo te idealiseren is hij,
zgals we dat bij Lancelot Brown's tuinen hebiben gezien,werkelijk
romantisch,

Ook Turner nam Lorrain als voorbeeld.Hij ontwikkelde zich

echter als schilder,dle los van de strakke,statische klassieken
tot een welhaast impressionistische uitdrukking van gevoel

en emoties kwanm,

Turner heeft veel werken gemaakt helemaal volgens de regels en
ulitgangspunten van Lorrain,Titiaan en Poussin;hij vond het 2zijn
grote opgave de landschapsschilderkunst op te heffen tot de hoog-
ste vorm van schilderkunst.Al zeer jong had hij succes en op 24-
Jarige leeftijd werd hij al toegelaten tot de Royal Academy.

Faast het schilderen van historischne landschappen als sen vouram
van “het ideale landschap*is hij steeds meer de nadruk gaun leg:ien
op de uitdrukking van gevoelens.Hij probeerde de emoties ea ont-
roering die de mens kan gewaarworden in zijn konfrontaties met de
natuur in 2ijn landschappen vast te leggen,

Hiet als ideale schoonheid mzar als impressie van een aomeat vun
ervaring met de natuur,Bijvoorbeeld een stora op het wvater aet
wensen in volgepakte reddingsboten,zachte zozsrsvonden xet de
ondergaande zon,de grootsheid van de bergen of eun wmysterizuze sist,
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Het herkennen van de grootsheid van de natuur,de plaats vaa de
mens in die werkld,maar ook het tijdeli jike,het vergankeli jke van
de mens neemt Turner als motief voor zijn landschapsschilderi jen.
We kunnex hier de invioed van de Alpen-schilders,die zeer onder
de indruk van deZe machtige gebergten waren,herkennen,maar ook de
tekeningen van enorm grote,indrukwekkende Romeinse gebouwen van
Piranesi.De fantasieén die je zou kunnen maken bij misti. e parken
van Brown lijken door Turner ite zijn geschildsrd als wazige im-~
pressgies,







deel 1.

- de romantische tuinkunst in nederland
in de 18de en 19de eeuw,
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1.Inleiding.

Situatieschets van de tuinkunst in Nederland in de eertte helft
van de 1l8de eeuw,

De eerste,zichtbare veranderingen in de tuinkunst met ezn
direkte relatie met de romantische beweging manifesteren

zich pas in de tweede helft van de l8de eeuw,Voor een goad
inzicht en begrip van deze veranderingen is een Bchets van de
situatie in de eerste helfit zinvol,Als typerende voorbeelden
voor deze periode xunnen de buitenplaatsen langs de binnenduin-
rand,de Vecht en aan de westeli jke rand van het Gool worden
beschouwd.De situatie rond het Wijkermeer ten noorden van
Haarlem en in ‘s Gravenland geven samen met enkele citaten uit
een boek van Pieter de la Court van der Voort d.d.1737 een
aardig beeld van de Nederlandse tuinkunst in die tijd.
Uit:Y%Aenmerkingen over het aanleggen van pragtige en gemene
landhuizen,lusthoven,plantagién aenklevende cieraden" van
P.de la Court: .

"Alle buitenplaatsen en vermaskeli jke lusthoven vereissen met
gragten,muuren,schuttingen,staketsels,heggen,enz. omheinigt en
besloten te zijn.Ook behooren ze voor kundige bezitters niet al
te groot binnen haar omtrek te zijn.Hoe groter men ze,door ver~
anderingen van ongewoone,egter natuurli jke,gezigten en cieraden
op eenen kleinen grond kan vertoonen,hoe meerder de beschouwers
over de goede schikikingen der aenleggers zullen voldaen zijn,
voornamentlijk als derzelver onderhoud niet te kostelijk valt,
Want dat zijn de regte vermaekplaatsen,daer de bezitters toege-
.-legt heboen om door konst alom de natuur na te bootsen,ten
minsten koste de ziel te verkwik«en,de tong te streelem en het
oog door beschouwinge van onderschelde veldvermaekell jkheden te
verlustigen,als zijn:laeningen van wel behandelde hooge opgaende
en uitkroonende boomen,scheerheggen,bosjens,digte berceaux,vrugt-
heiningen,veelerlei hooge en laage vrugtboomen,zuivere waterenm,
en diergelijke tuingezigten meer;zullende verstandige liefhebbers
minder vermaek vinden in pragtige uiterli jkheden van kosteli jke
gebouwen,onnatuurli jke watervallen,fonteinen,grotten en neer
andere geld spillende cieraden, .
Om zodanige verkiezeli jxe vermaekplaats te verkrijgen,moet nmen
vooral agt geven,dat die van deze drie hoedanigheden voorzien
is:voor eerst,dat wel gelegen is,ten tweeden,dat een goeden
vrugtbaeren grond heeft,en ten derde,dat van een oppervliaxkige
omtrek is(van een goeden vorm).
Het voornaemste omtrent de gelegenheit is,dat men dasrtoe eene
gezonde luchtstreek verkiest en de gronden die digt aen zee
leggen verwerpt,alzo de zZeedampen zeer schadelijk zijn.Insgeli jks
niet omtrent moerassen en modderpoelen,oock niet na een groote
volkrijke stad,dewijl deszelfs rook en uitwazenende dampen eene
gezonde lucht zouden konnen besmetten,
Daer bij komt dat de baldadigheden van het gemeene,zco digt bij
gelegen volk den bezitter veeltijds benadeelen,bshalven dat hij,
door bezoek van vrienden en kennimssen veel ontrust word.
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atb.35,

afb,36,

Nogtans behoort men van eene aenzienlijke stad nlet al te
verre afgelegen te zijn,opdat men in de voordeelen welke zoo
groote zamenwooning van welvarende mensen kan aenbrengen,

mag deel hebven,daer onder voornamentlijk begrepen wordt,

dat men het overvloedige ten dierste aldaer kan verkopen en
het benodigde ten minsten prijze inkopen,

Een goede vette vrugtbare grond,omtrent eene niet al te sterk
lopende rivier van zoet water is het verklezeli jkste,mits dat
die binnendijks gelegen en rondom met kanalen voorzien is,
opdat alles ten minsten kosten kan aen- en afgevoert worden.
Deze goede welgelegen grond verkregen hebbende,is het diena-
tig het lusthuis zodanig te kunnen plaetzen dat hetzelve van
de meest waeyende en schadende winden,nogtans e=n ruim onbe-
lemmert uitzigt behoudende,bevrijd word.Nog is het zeer nuttig
en dienstig dat men zoo gelegen is dat men,winter en zomer met
wagen en paerden over zZand- en kleiwegen tot de stad kan naderen.

Een geli jkbesnige driehoek is de voordeeligste omtrek om het
oog te bedriegen,voornamentlijk op plaetzen van eenen kleinen
grond,maer de laeningen komen aldaer,omdat ze scherphoekig
vallen,voor het oog zoo bevallig niet voor,als die regthoekis
elndigen,

Een gelijkzijdige beslaet meer grond en maekt geene zoo lange
laengezigten,

Ongell jkzi jdige 2ijn nog nadeeliger,

Een grond,hol of als een bol rond van omtrek zijnde,is zeer
nadeellg tot het aenleggen van plantagien,

Een grond van een ronden omtrek(cirkel )beslaet den ueesten
grond en vertoont zorter gezigten,

Dus komt mij een grond,die lang vierkant is,tot eenen gosden
omtrek het verkiezelyxste voor,ten waere iemand eenen zeer
kleinen grond wilde beplanten,en met vele cieraden tot ecne
Vvermaekplaats aanleggen,als wanneer tot eenen geli jkbeenigen
driehoek zoude overhellen."

Op afbeelding as,een kaartje van het Wi jkermeer en omstreken,
zlen we dat reeds in 1720 or een respektabel aantal buitent jes
liggen verspreid over de nog kale binnenduinrand.Uit de
beschrijving van de ideale tuin van Pieter de la Court
kunnen we ons een idee vormen hoe ze erult moeten heboen
gezien,

De beplanting zal naast de parterres en de broderie8n nabij
het huis voornamenlijk hebben bestaan uit eenvoudige, ’

met weinig soorten beplaite bosjes en boomgaard jes ,Van
nabootsing van de nafuur moeten we ons maar niet teveel
voorstellen,het geheel zal er waarschijnlijk erg gekunseld:
en kunstmatig uitgezien hebben.Net als de Engelse voorbeelden
uit die tijd werd in dit soort buitens,die voor een groot
deel eigendom waren van de gegoede burgerij van Amsterdan,
het aangename met het nuttige verenigd.ilen probeerde iets

te maken met een glimp van de alure van de Franse barok en
rococo tuinen,maar was gedwongen zich te beperken.Het
terrein was beperkt van grootte,ooik de financigle middelen
waren niet onuitputteli jk.




afbh,37.

afb,38,

De buitens werden niet alleen ingericht als lusthof maar
men kweekte er ook groente,fruit en blosemen.Veel van het
werk aan deze tuinen,zowel de uitvoering als het ontwerp,
was aen amateuristische bezigheid,

We zlen dat de bulitens liggen aan wegen,die hen verbinden
met Haarlem en indirekt met Amsterdam.Sommigen hebben
wegen naar de ocever van het meer zodat een snelle en
plezierige tocht naar de stad over het water mogelljk was,

Op afb.37,een kaartje van 1825,zien we dat het aantal buitens
zich ultgebreid heeft en dat het hele gebied een aaneengeslo-
ten bosrijke gordel is geworden.De toename van het aantal
buitens kan worden gezlen als onderdeel van de grotere waar-
dering en eerbied voor de natuur,de trek ult de dichtbevolkte
stedsn en de opkomst van een nieuwe groep rijke burgers.

Op het kaartje van *s Gravenland van 1720 zien we een over-
senkomstige situatie,Zonder zich te bekommeren om de natuur-
11 jke gesteldheid werd door welgestelde Amsterdamse burgers
langs de ‘8 Gravenlandse vaart een aantal buitens gesticht,
De Amsterdammers groeven de heuvelrug voor een deel af,ver-
kochten het zand asn Amsterdam t.b.v. fundering voor de
grachtenhuizen en gaven het Amsterdamse stadsbestuur de gele-
genheld hun stadsvuil naar ‘@& Gravenland te brengen,

Ze beréikten zo dat de hodeam dichter blj het grondwater kwam -
te liggen,het terrein werd gedgaliseerd,het schrale zand van
do stuwwal werd verrijkt met het stadsvuil en de elgenaren
werden er waarschijnlijk nog rijker van ook,

Alle omstandigheden voor een ideaal buiten werden zo geschapen,
de buitens lagen niet te ver van de grote stad en door de
transportwegen die moesten worden gemaakt voor het vervoer
van zand en stadsvuil (een kanaal van %%t Gooi naar de Vecht)
ontstond een goede verbinding met Amsterdan.

Dat de Gooiers deze vorm van kolonisatie niet zo konden waar-
deren spreekt vanzelf en er zijn ook menige strubvelingen
geweest tussen de Erfgociers en de stedelingen.

De aituatie in ‘s Gravenland is sinds 1720 niet veel veranderd,
de ligging en de grootte van de buitens ls nagenoeg geli jk
gobleven.Intern zijn de parken in de loop van de 19de eeuw wel
veranderd en omgezet in landschapstuinen.Een goed voorbeeld
hiervan is het buiten ‘Schaep en Burgh®,dat in 1810 waarschijn-
13 jk dour J.D.Zocher jr. werd herschapen in een landschapg-
tuin,

7.
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2.Een romantische tuinkunst in ontwikkalingii?SO-lalOg

In Engeland is er,zcals we hebben gezien,na een periode van
zoeken en proberen door voornamelijk dillitanten,rond 1760
eon volgroeide landschapskunst ontstaan,dle in vorm en kleur=-
zebruik duidelijk klassisistische trekjes heeft,maar door 2zijn
vrijheid van emotie-expressie,zijn subtiele omgaan met de
natuur en drang near ideale,arcadische landschappen,een echte
romahtische tuinkunst mag worden gencemd,

De veranderende ideeén over omgang met de natuur en daarmee
een andere tuinkunst komen in Nederland binnen min of meer als
aen modeverschl jnsel,.,Vanuit Engeland waay een nieuwe tuinkunst
was ontstaan en vanuit Frankrijk waar zich ideeen over een
ideale maatschappij van gell jkheld wvoor allen in harmonie met
de natuur ontwikkelden,waalerde de romantische beweglng over
geheel Buropa uit.Met de versprelding ging echter veel van de
helderheid verloren en vervaagden de werkelljke filoscfische
achtergronden,

Romans van Richardson en geschriften van Rousseau en Voltaire
werden in het Nederlands vertaald en graag gelezen,Ze verloren
echter,door slechte vertalingen,vaak hun beeldende en emotionele
kracht,

Ook de verwerking van de nieuwe ldeeén in de tuinkunst was vaak
minder konsekwent en doordacht als b.v. in Engeland.Het feit
dat hier nog meer dan in Engeland de tulnkunst het werk van
amateurs was, kan hier zeker toe hebben bijgedragen,

In deze periode zijn vier personen te noemen die ik als voor-
beeld voor de zich ontwikkelende romantische tulnkunst zal
behandelent
A.Snoekj;een ontwerp van het landgoed Woestduin in 1766,
P.W.Schonck;een ontwerp voor verandering van de tuin bij het
Loo0,17.84,
JuG,Michael;de man die wordt beschouwd als degene die de Engelse
6tijl in Nederland introduceerde,
J.D,Zocher sr.;de eerste van drie generaties Zochers die voor
een groot deel de ontwikkeling van de Nederlandae
tuinkunst in de 19de eeuw nebben bepaald.

2'1.

In het ontwerp van A.Snoek voor de bultenplaats Woestduin
zien we een aantal kenmerken die karakteristiek zijn voor de
gvergang van de rococo-tuinkunst naar de romantische,

=58~
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Op de prent van 1766 zien we in een bos esn stelsel van lanen
en paden en enkele konsentratiepunten.Het zijn als het ware
twee over elkaar liggende patronen.Ben strak,duideli jk ge-
ordend rationeel patroon en een patroon dat 1ijkt op het
bewust ontkennen van die ordening. Het laatste patroon pro-
beert,zij het met zichtbaar rationele vormen,de afwisseling
en de veelheid van vormen van de natuur te benaderen,

De kronkelpaadjes zijn nog lang niet de vioceiende,meanderende
paden zoals we die later,in de 19de eeuw,zullen zien,Ze zijn
opgehouwd uit een aantal schablonen,als ware het ondsrdelen
van e¢en ‘broderie,die aan stukjes is geknipt die opnisuw,in
een andere volgorde en in een andere kontekst aan elxaar ge-

Plakt Zijn-

Het patroon van rechte lanen sluit niet aanwijsbaar aan op de
omgeving en er zijn cok geen aanwi jzingen die zeggen dat de
kronkelpaad jes later binnen de bestaande lanen zijn ontworpen,
Het geheel 1ijkt bewust te zijn ontworpen als twee elkaar aan-
vullende aspekten,het rationele en het natuurli jke,

De-twee patronen zijn in evenwicht met elkaar,ze vor:aen

_Samen 88n geheel.

Vergeli jkbare vormen zien we in het-ontwerp van W.Keat voor
Chiswick Gardens(1710)en een uitbreidingsplan voor Stowe.

2.2.

Op het plan van Schonk van 1784,voor een deel van de tuin van
Het Loo,zien we,binnen het raamwerk gegeven door de formele
aanleg van Danigel Marot uit 1690,een ingewikkeld stelsel van
paad jes en bosjes.In plaats van de overzichteli jke ordening
die het plan van Marot kenmerkte is er een cnoverzicateli jke
situatie ontstaan,waarin talloze,verschillende wandelroutes
mogelijk zijn.De hoofdkenmerken van de oude aanleg blijven
gehandhaafd;de centrale vijver,de omtuining,de vanuit het
huis doorlopende zichtas,Uit het plan spreekt meer sen toe-
geven aan een modeverschijnsel dan het bewust vormzeven van
sen nieuw tuinideaal,

2,3.

"Johan Georg Michael(1738-1800) wordt beschouwd als de eerste

professionele tuinarchitect die in Nederland werkzaam was,
HiJj is ovk de man die aanwijsbaar beinvloed is door de in
Engeland nieuw ontstane tuinstijl.Het is moeilijk een schei-
dingsllijn te trekken tussen rococo en romantiek in de tuin-
kunst,Alleen het feit dat we weten dat Micha€l zelf naar
Engeland is geweest om de nieuwe romantiache tuinkunst te
bestuderen,rechtvaardigt de veronderstellingen dat hij de
Engelse landschapskunst in Nederland heeft geintroduceerd,
(zie Wonen TA/BK 9-10-1977)
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Een wezenlijk kenmerk van de romantische landschapskunst is
het schijnbasr wegvallen van de grens tussen tuin en landschap.
Gleichman zegt er het volgende over:
"Gleichzeitig mit dem erwachenden Bewustsein der Gesellschaft
wachst in England eine romantische Bewegung.Angeregt von
Bildern Lorrains und Poussins sowie durch ein neues Natur-
getihl im Sinne Rousseaus heginnt man auch die Grenzen des
Garteng anzurihren.Erst die Sakularisierung der Natur er-
laubt dem romantischen Subjekt,mit ihr zZu verschmelzen zu
einer neuen Weli.Dem Romantiker 1st die Welt das Universum,
S1e hat daher keine Grenzen,Er macht das Ferne zum Nahen,
mérchenhaft Unwirkliches zu Realltdten und Trdume zur Wirke
lichkeit.Sogenannte Innen- und Aussenwelt miissen notwendig
eins werden,auch im Garten.Der befreite Garten verschmiltzt
nmit der Aussenwelt,der Landschaft.Sc gibt es keinen roman-
tlachen Garten,sondern nur den Landschaftsgarten,ein Wider-
spruch in sich selbst und damit romantisch im besten Sinne!]

.Michael kwam rond 1760 naar Nederland en trad in dienst bi}

Mr .,Boreal,eigenaar en bewoner van het landgoed Beekesteijn
nabij velzen,Boreel was Raad en Advocaakt-Fiscaal van de Amster-
damse Admiraliteit en mamkte in die funktie nogal eens reisjes
naar Engeland.Hij liet ook Michael naar Engeland reizen om

er de tulnkunst te bestuderen en llet hem vervolgens de tuin
bij het huls Beskestel jn herinrichten en uitbreiden,

In het ontwerp dat Michadl voor Beeckesteijn maakte,is een
soort zonering ontstaan,Vlak biij het huis bleef de formele
aanleg geheel in tact en zien we blnnenvakken,de voor Neder-
landse begrippen gebruikeli jke moestuinen en boomgaarden,
alles netjes geordend.In het middelste deel maakt Michael,
binnen het uit de Barok overgebleven lanenstelsel,sllinger-
paad jes,zodat er een natuurll jker ,afwisselender en intiemere
sfeer ontstond,kenmerxcad voor de Rococo.Het blijven losstaande
elementen,waaruit het verlangen spreekt gebruik te maken van
ronde vormen,alles binnen de door de formele aanleg aangegeven
grenzen,

De nieuwe idee@n ult rngeland werden in een uitbreiding achter
de bestacnde tuin gerealiseerd.De nieuwe idee@n waren nog niet
voldoende vertrouwd om er de hele tuin mee te veranderen,

Wel kon er,als sen soort experiment,een nleuw,modern deel

aan de bestaande tuln worden toegevoegd.

In het nieuwe deel is een akker,een beek die zich verwl jdt

tot een vijver met een elland,een glooiende bosrand en glinge-
rende paden en laantjes.Al deze elemeniten zljn typerend voor
de romantische tuin,ock de bouwseltjes die links naast de
prent zijn getekend zijn in hun gotische en romaanse stijl
karakteristiek.De kapel is in gotimche stijl,wat de kerkeli jke
s8feer moest uitdrukken;de collonade,aan het einde van de zicht-
as vanuit het huis, is in romeinse/palladiaanse stijl.,Voor een
bouwsel dat statigheid van het huls moet benadruiken of heter
gezegd voelbaar maken,is dat ook de juiste vormentaal.De klui-
zenaarshut heeft een niet duideli jk,misschien met Romaanse

8ti jl -verwant karakter, '




AL, 43, 44,45,

De relatie van de landschapstuin met de omgeving,het schi jn-
baar in elksar vervloeien van tuin en landschap tot een para-
d1 jseli jke,arcadische ideaal-situatie wordt hier nog nauwelijks
gerealiseesrd,

2 44 ,Johan David Zocher sr.(l1763-1817)

Johan David Zocher sr., heeft ontwerpen gemaakt die zeer ver-
geli jkbaar zijn met het werk van Michagl .Met Zocher sr. begint
een resks van drie generaties tuinarchitecten die de tuinkunst
van Nederland in de 19de eeuw voor een groot deel lijken te
hebben bepaald,

JeD« Zocher sr, werd op 17 jull 1763 te Straatsburg geboren

als zoon van de gelijknamige "Kunst- und Lust-Gartner" te
Straatsburg.0p Jonge leeftijd reisde hij naar Nederland om
zich als tulnarchitekt te vestigen,In december 1788 trouwde

hij met Maria Michagl,dochter van de voornoemde tuinarchitekt
Michael.Hij was naast de tuinkunst ook geinteresseerd in de
bouwkunde en werd in 1789 ingeschreven als lid van het Lucas-
gilde te Haarlem,

Maria en Johan David Zocher hebben tussen 1789 en 1806 twee
dochters en zZeven zonen gekregen,waarvan Karel en Jan David jr.
bekend worden als architekt en tuinarchitekt.In 1813 overli jdt
Maria Zocher~Michagl en ulit de overlijdensakte blijkt dat ze
was geschelden van Zocher sr.J.D.Zocher sr. heeft de laatste
Jaren van zijn leven in Leeuwarden bij zijn oudste dochter ge=-
leefd.Zo blijkt uit stukken uit het gemeentearchief van Haarlem
en de overli jdensakte die in 1817 bij zijn plotseling over-
lijden tijdens het werk te Soestdijk is opgemaukt,

In de bijlage is een 1lijst van bekende werken van J.,D.Zocher sp.
opgenomen,

Aan de hand van de ontwerpen voor Meerenberg en Woestduin
van Zocher sr. en het ontwerp voor Berkenrode van Michael
wil ik nu enkele kenmerken van de tuinstijl in deze ti jd
behandelen.De meeste begrippen en achtergronden zal ik bij

de behandeling van het werk van J.D.Zocher jr.uitvoeriger aan
de orde laten komen,

Zoals we gezien hebben blij Beeckesteijn zijn de nu volgende
drie voorbeelden ook oude Barok-tuinen,die worden aangepast
aan die nieuwe 1lnzichten.

Dat de plannen van Michaél en die van Zocher sr.veel geli jkenis
vaertonen 1s gezien het feit dat Zocher de schoonzoon was van
Michaél niet zo verwonderlijk.Ze hebben samen gewerkt en
Michadl zal waarschijnlijk als leermeester ziljn opgetreden.,
Bovendien hadden ze beide dezelfde culturele/msatschappeli jke
achtergrond zodat ze elkaar wellicht goed verstonden,




Over natuurlijkheid.

In alle drle de plannen zien we een natuurli;kheid gesugge~
reerd,die is vormgegeven met middelen die een rationeel
karakter dragen,Deze middelen(lanen,paden,bomen,vijvers e.d.)
zijn voor een groot deel afgeleid van geometrische figuren;
ze zijn gekonstrueerd.De invloed van de vormgever is 1n alle
drie de plannen duidelljk zichtbaar,

De taferelen die door deze wijze van aanleg ontstaan,hebben
in vergelijking met de Barok-tuinkunst een meer natuurli jk,
landschappell jk karakter,Het 1s echter geen natuur die men .
er ziet,de mensenhand is overal zichtbaar en voelbaar.

De gebouwen in deze tuinen werden veelal ulitgevoerd in een
Palladizans-achtige bouwstijl,die echter,net als in Engeland,
werd vereenvoudigd tot een gevelkunst.Een vorm van bouwkunst
waarbij het uiterlijik van het gebouw,het visuele effect,het

. pilttoreake voorop stond,

Over open en gesloten,licht en schaduw,

Opvallend is dat alle drie de ontwerpen zijn gedacht in een
zeer bosslg en daarmee besloten karakter,Dit is een gegeven
waarvan we geenszing kunnen zeggen dat het overgenomen zou
zijn van het uniterlijk van het Engelse landschap.De grootste
delen van de tuinen ziJjn beplant met een eenvormlg bos.Er
worden voornameli jit loofhoutacorten gebruikt,alleen langs

de randen en op speclale plekken langs paden of vijvers zien
we wintergroene bomen als solitairen of in groepen.

Er is een centrale open zdne,meestal een uit de Barokke aanleg
overgebleven centrale zichtae,naar en vanult het huis,

Langs de randen van deze open zBne zijn diverse soorten bomen
in groepjes en solitair geplant.Er ontstaat zo ten eerste een
gevariserde rand,die een geleideli jke overgang van open naar
gealoten vormt en een afwisselande begrenzing van de open
ruimte is,Het meest belangrijke is dat er naar het huis toe
en vanulit het huls een afwlsselend,schilderachtlg tafereel is
gemaakt,De open ruimte,dle we ons als grasvlakte moeten voor-
Btellen,wordt door de aanwezigheid van de groepjes bomen
besprenkeld met schaduwplekken,terwijl in het bealoten bos ¢
door de aanwezigheid van de paden en lanen lichte plekken ont-
staan. .
Zoals we dat eerder blij andere plannen van Michaél hebben ge-
zien zijn de randen van de ontwerpen erg gesloten en zijn er
welnlg externe relaties,De tuinen maken een besloten,in .Zich-
zelf gekeerde indruk.0p deze externe relaties zullen we bij
de bespreking van enkele ontwerpen van J.D.Zocher jr.verder
ingaan,

Ean belangrijk aspect in de landschaps-tuinkunst is de aan=
wezlgheid van hoogteverschillen.

Het zachtgloolende Engelse landschap werd op een subtiele
manier gebruikt,om doorzichten,kontinuiteit en ingewikkeldheid
te suggereren,Door het samenspel van water,beplanting,paden-
verloop en reliéf werden de ruimtelijke,schilderachtige effec~
ten tot stand gebracht,




Uit de drie plannen van Zocher en Micha€l is nauwelijks iets
af te lezen over het gebruik van hoogteverschillen,

Water heeft bij elke vorm van tuinkunst steeds een zeer belang=
rijke rol gespeeld.In de Barok en de Rococo werd het voor-
namell jk gebruikt als versiering en verlevendiging van de tuin.
In de romantische tulnkunst heeft het water meestal ean '
schilderachtige en emotionele betelkenis,

Het werkt ruimte-vergrotend,het weerspiegelt de lucht,

bomen en bouwsels.Water heeft bovendien associaties met b.v.

de rivier des levens,Het suggereert kontinuYteit en de aanwezig-
heid van een meer uitgestrekt,arcadisch landschap,

In de ontwerpen voor Meerenberg en Berkenrode zlen we brede
vijvers met gebogen,draaiende oevers,.ve illusie van een
langzaam stromende rivier,waarven het hegin en einde aan
het oog wordt onttrokken is nog minimaal.De belangri jkste
verandering komt tot stand door het gebruik van ronde,vloei=-
ende lijnen i,t,t.de strakke Barokke waterpartijen,

Alleen in het ontwerp voor Berkenrode van Michaél wordt de
waterpartlj gebruikt om de richting van de oude richtas op
het huis te dvorbreken eh wordt enigszins de illusie van een
in het bos verdwijnende rivier gewekt.

Het padenverloop speelt in de romantische tuin een Zeer belang-
rijke rol.Het wandelen door een steeds wisselend landschap,
het onder de indruk raken van de schoonheid en de wijdsheid
van de natuur is een typlsch romantische bezigheid,In de ont=-
werpen zien we steeds twee orden van paden:de beplante lanen
en de paadjes die door het bos lopen of door de open ruimte,
Door het slingerende verloop van de paden en lanen kan de wan-
delaar nooit ver woor zich uit zien en wordt de wandeling
afwisselend en interessanter.

De wandelaar xomt langs gebouwtjes,open plekken en vijvers;

er ziJn verschillende routes mogelijk.QOpvallend is dat de
wegen en paden steeds de centrale open ruimte xruisen en nooit
lang het open gebied volgen. Hierdoor zijn er tijdens een wan-
deling steeds verschillende zichten op het huis of een andere
bezienswaardigheid,afgewisseld door perioden van ‘rust*als het
pad de wandelaar door een schaduwrijk bosje voert,
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Kenmerkend voor de voorbeelden dile in dit hoofdstuk zijn
besproken,is dat de vormtaal van de Barok steeds de rand-
voorwaarden aangeaft waasrbinnen of waarmee nieuwe vormen
worden gerealiseerd,In de ontwerpen voor Woestduin,l766;

het L0o0,1784 en Beeckestel jn,l772,werden de nieuwe ideedn
nog voornamelijk binnen de grenzen van de Barok-aanleg ge-
maakt,In de ontwerpen voor Berkenrode,l774;Woestduin,1800 .
on Meerenberg,l794,werd,met gebruikmaking van de Barok-aanleg
een nieuwe tuin ontworpen,

Met name op het plan voor Mesrenberg is goed te zien hoe J.D.
Zocher sr.ronde vormen konstrueert op de platfegrond van het
door D.Marot in 1704 ontworpen plan,

Van schilderachtige effecten,van spanning en drama tijdens
de wandelingen door het park,zoals we dle bij Brown hebben
gozien,is hier nauweli jks of helemaal geen sprake,

Van gebrulk maken van hoogteverschillen in het terrein of
andere aanwezige natuurlijke fenomenen is niets te zien,

Net als in de Barok-ontwerpen werden gekonstruesrde patronen,
die weliswaar ult ronde vormen waren opgebouwd,als basis
voor de aanleg van de tuin gebruikt.

In het volgende hoofdstuk zullen we zien dat J.D.Zocher jr,
en L,P.,%ocher blj het ontwerpen van nieuwe parken en tuinen
geheel onafhankell jk werken van de Barokke vormtaal.

Is vb60r 1800 de Nederlandse tuinkunat nog een spel van ronde
vormen,n4d 1800 wordt het een ruimtekunst waarin het scheppen
van een nieuwe driedimensionale wereld centraal staat,.

Bl jhouwer noemt in "Nederlandse tulnen en buitenplaatsen' de
periode v86r 1800 de Rococo-stijl en de 19de eeuwse tuinkunst
*den grooten landschapsstijli

De laat-1l8de eeuwse tuinkunst van Nederland heb ik in het
voorgaande beschreven aan de hand van een klein aantal voor-
beelden.Door het weinige materiaal dat van deze tijd beschik-
baar is,is het niet mogelijk een algemeen beeld te schetsen,
Vaak wordt het werk van mensen als Micha&l en Zocher sr. ge-
zien ala representatief voor het geheel,Ze moeten m.l. echter
meer als uitzonderingen worden beschouwd.Hun werk was een
onderdeel van de veel bredere Romantische beweging,dle zich
sterk manifesteerde in de literatuur,de schilderkunst en de
muziek,Anderen hebben dat vaak op andere,wellicht minder
professionele manier gedaan.

Het bestuderen van het werk van Micha€l en Zocher sr, is dan
ook vooral bedoeld als aanlcop voor het werk van Zocher jr.

en daarmee voor een goed begrip van vele parken en buitenplaat-
sen waar hij heeft gewerkt en die 100 jaar later door ons
moeaten worden gebruikt,beheerd of veranderd.,

Voor een goed begrip is het bestuderen van de parken en buiten=-
plaatsen als vormverschl jsel niet voldoende,.We zullen ze moeten
zien in de kontekst van de maatschappeli jke ontwikkelingenh

van die tijd,de funktie van de tuinkunst en de plaats ervan
naast andere kunstvormen.

-Bbm




3.5chets van de pollitieke situatie in Nederland rond 1800,

Andere dan in Engeland,Frankrijk of Dultsland heeft de Nederw
landse maatschappij reeds v86r de l8de eeuw een meer burger-
11 jk karakter,Al sinds de opstand van de Hollanders tegen de
Spaanse overheersers in de 16de eesuw hebben de Nederlanden
geen streng absolutistische staatsvorm meer gekend,Sinds die
tijd heeft Nederland,in de vorm van een Staten-Generaal,

een Raad van State en de belangrijke stadsbesturen een min
of meer verspreide machtsstruktuur.Dit wll geenszins zeggen
dat het gewone volk iets te vertellen had,De dienst werd uit-
gemaakt door invioedrijke burgers,regenten en edellieden.

De geschiedenis van de kunst en zeker die van de tuinkunst is
tot in de 19de eeuw voornameli jk een zaak van de welgestelden,

In de loop van de 18de eecuw verandert iln heel West-Europa de
hoofse/aristocratische kultuur in een meer burgerlijke kultuur,
In de diverse landen heeft deze verandering een andere uit-
werking en andere gevolgen voor de kunstuitingen,Voornameli jk
in de literatuur en de filosofle worden ideaal-beelden voor
een maatschappij van gelijkheid en vrijheid geschetst,die grote
verwachtingen oproepen,Door de ontwikkeling van de druktech-
nieken worden deze 1ldeesn ook op grote schaal verspreid.

In deé 19de ecuw worden deze verwachtingen niet of nauweld jks
waargemnaakt.

Bovendien vermindert deo welvaart in Nederland in de l8de eeuw,
In de 16de en 17de eeuw was Nederland d& grote natie en gaf
met haar handel,ni jverheid,maar ook in de kunst de toon aan,
In de 18de ecuw echter hebben Engeland en Frankrijk deze posi-
tie overgenomen en wordt de Nederlandse welvaart afhaniceli jk
van de ontwikkelingen in Frankri jk en Engeland en hun onder-
linge verstandhouding.De slimme Hollandse handelaren proberen
in het geharrewar tussen die landen partij te kiezen of neutraal
te blijven,al naar gelang hun het beste uitkwam,

In het begin van de 1l8de eeuw is de Hederlandse kultuur nog
goheel op de Franse gericht(de pruikentljd);door diverse kon-
flikten en de daaruit voortvioceiende positie van Nederland
wordt de relatie met Engeland echter intensiever,

0ok in de binnenlandse politlek is de 18de eeuw een onrustige
periode,De tegenstelling tussen de rijke regenten en het gewone
volk was Zeer groot en in de tweede helft van de 1l8de ecuw was
er openlijk verzet en oproer,




Uit het dagbook van een Laid- aristocraat 1747-48,

“Onbeschryvliyk ging het hier toe,doe sy voor hot huyl

" Kwammen,gooyden voor eerst al de glaasen van buyten uyt,

en gingen doe aan het stormen op de deur en op de vengesters,
oo lang totdat de deur apleet.En zoo er een gat in de deur
was,800 ging een karel in huys en sette de deur wyt open,
Doe liep er volk in huys met hoopen,denwelke aanstonts het
kostelijke en superbe cantoor dat in het voorhuys stont

aan spaanderen sloegen.De vengsters van buyten wierden -
opgeligt uyt de cosynen en in het waater geworpen,de
boeken,seelen,quitantien wierden de cosynen uytgesmeten met
heele risten,soc maar in het waater geworpen...Vocorts wiert
al het kostelijke goet dat in huys bevonden wiert alles
verdistribueert sonder iets te nntaien.Het Janhagel naamen
de magnifiekste stoelen met syde matrassen daarop,sloegen
se maar op de kant van de wal aan stukken,en lieten de
stukken maar in het waater dryven,Curieuse beddena en
kussens wierden opengesneden en soc lieten sy de veeren
stuyven.Het kostelijkste postelyn wiert aan stukken getrapt,
on s0 maar met heele staapels in den RiJn geworpen,..acodat
den Rijn voor het huys soo vol was van al het vernielde goet

on meubelen dat men wel haast over het waater soude hebben

kunnen gaan."

De Nederlandse patriotten stonden sterk onder invloed van

de uit Frankrijk en Engeland afkomstige vernieuwende ideeén
over de democratie en vrijheid.Een goed voorheeld hlerwan

is-de uit Frankrijk afkomstige Verklaring van de Rechten van

de Mens en Burger die in 1795 in Nederland werd ultgevaardigd
door de "Provinsionele Representanten van het Volk van Holland."
Links de Franse tekst,rschts de verklaring zoals die in Hol=~

land werd verapreid.

Déclaration des droits de 1 homme et du citoyen,

1.Les hommes naissent et demeurent
1ibres et &gaux en droits,

2.Le but de toute association poll-~
tique eat la conservation des droits
naturels et imprescriptibles de '°
1'homme;ces drolts sont la liberté,
1a propri$té,la sdret$ et la résie-
tance & l'oppression,

3,Le principe de toute souveraineté
réside eassentiellement dans la nation.

Dat alle Menschen met dezelfde reche
ten geboren worden,en dat deze natuur-
1ijke rechten hun niet kunnen ontno=-
men worden,

Dat het oogmerk van &lle Burgerli jke
Maatachappijen zijn moet,om de men-
schen te verzekeren het vreedzasm ge-
not van hunne natuurlijke rechten.

Dat deze rechten beataan in gell jkhaid,
vrijheid,veiligheid,sigendon en tegen~
stand aan onderdrukiing.

Dat de Souvereiniteit bij het 5ehoolo
Volk berust,



6.La loi est 1Rexpression de la volon-
té générale.

Tous les citoyens...sont également ad-
missibles & toutes dignités,places et
enplois publics selon lewr capacité et
sans autre distinction que celle de
leurs vertus et de leurs talents.
10,Nul ne doit Stre inquifts pour ses
opinions ,m8me réligieuses,pourvu que
leur manifestation ne trouble pas
1“ordre pudlique $tabli par la loi.
11.La libre communication des pensées
ot des opinions est un dea droits les
plus précieux de l‘*homme;tout citoyen
peut donc parler,fcrire,imprimer libre-
ment,

15,La société a le droit de demander
compte A tout agent pudblic de son ad-
ministration, .

16,Touts socibté,dans laquslle la ga-

rantie des droits n‘est pas assurde,ni
la s8paration des pouvoirs déterminéde,
n*a point de constitution,

17.La propriété &#tant un droit invio-

lable et sacré,nul ne peut en &tre -

privé,si ce n*est loraque ia nécessité
publique,légalement constatée,l exige

§videmment ,et sous la conditiom d‘une

juste et préalable indemnité,

Dat de wet de vrije en plegtige uitdruk-
king is van den algemeenen wil,

Dat,daar alle Menachen gelijk zijn.,allen
verkiesbaar zijn tot alle Ampten en Be-
dieningen,zonder eenige andere redenen
van voorkeur dan die van deugden en be~
kwaanheden,

Dat leder Mensch het recht heeft,om

God zcoodanig te dienen ala hij wil,of
niet wil,zonder daarin op eenigerlei
wljze gedwongen te kunnen worden,

Dat het lieder geoorloofd is zijne ge-
dagten en gevoelens aan anderen te open~
baren,het zij door de Drukpers of op
senlge andere wljze,

Dat een legelijk het regt heeft,om van
ieder Amptenmar van het publiek bhestuur
rekening en verantwoording van zijn
bewind te helpen afvorderen,

Dat niemand kan verpligt worden,iets
van zijne bl jzondere eigendommen aan
het algemeen te mosten afstaan,of op-
offeren,zonder dat zulks door den wil
des Volks,of van zijne Represemtanten,
uitdrukkelijk bepaald zij,en na eene
voorafgamnde achadevergoeding.

De Romantische Beweging 1s eeon weZenli jk onderdeel vam deze
hele ontwikkeling.Ze is een ultdrukking en een verwerking
van de-teleurstelling en tegelljk een zosken naar njeliwe
idealen.Het is een vliucht in het verleden en tegelijk in de
toekonst Het i8 geen vliuecht los van de werkeli jkheid,maar

een idealisering daarvan,

De in de tuinkunst zichtbare andere henadering van de natuur
en het werken met een andere vormentaal ,het wegtrekken van de
welgestelden uit de volle steden naar hun “ideale* buiten,de
aandacht voor het landaschap als positief alternatief voor de
stad,het ontstaan van de stadsparken en het denken over een
ideaal samengean van stad en landschap in de vorm van een
tuinstad,kunnen allemaal als ultingen van het Romantische

denken worden gezien,

Een belangrijk aspect van de Romantische Beweging dat nog ver-
meld dient te worden,is dat heteen denkwereld is vanult de
atad.Het zijn de stedelingen die romantiseren en die hun ro-
mantische denken gestalte geven in de kunsat,Dit geldt overigens
niet alleen voor de Romantische periode,maar voor het grootste
deel van onze kultuur.Door de toenemende nadelen van de groei=-
ende steden uit de 19de eeuw komt het hier nadrukkelijker tot

uiting,




4, De Nedesrlandse tuinkunst 1800-1860.
4.,1.Inleiding.

De tuinkunst in Nederland werd in deze periode, Voor
zover we dit kunnen beoordelen, beheers§ door de fi-
guur van Jan David Zocher jr. (1791-1870)

Omdat er weinig bekend is van andere tulnarchitecten,
on in het algemeen van de plaats van de Nederlandass
tuinarchitecken in de 19 eeuwse maatschappij, is het
moeilijk om de plaats van een man als J. D. Zocher jr.
te beoordelen,

Voor wat betreft zijn werk als architect en stedebouw-
kundige is daar nog snig beeld.van-omdat over de ar-
chitectuur wel het een en ander is gepubliceerd. Ook
wat dat betreft 1s de bekende literatuur echter mini=
maal.

Uit het werk van Zocher kunnen we aflezen dat zijn
voornaamste opdrachtgevers welgeatelde particulieren
waren, waaronder het Koninkli jk Huis,

In de Jaren 1820-1870 worden de overheldaopdrachten,
voornameli jk van gemeentelijke overheden, steeds be-
langriiker. Maar ook daarin is te zlien dat zijn werk
Zich voornameli jk richt op wandelparken, villa wijken
on stadsultbreiding, bedoeld voor de bovenlaag van de
bevolking. ’

v. Mourik zegt: "Alles wat er op het gebled van stede-
bouw tot stand kwam, was gebasecerd op de bestaande ver-
houdingen, en gekenmerkt door het streven deze verhou-
dingen te handhaven,"

Het werk van J. D. Zocher jr. zullen we in twee delen
bespreken:

1) Het architectonische werk.

*2) Het tuinarchitectonische werk,
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4.2. Biografie van Jan David Zocher jr.

Jan David Zocher jr. werd op 12 februari 1891 geboren
te Haarlem. De invloed van de op hande zijnde Franse
Revolutie begint zich in Nederland af te tekenen. De
jeugd-jaren van Zocher jr. vallen samen met de Franse
overheersing en het Koningschap van Lod. Napoleon.
Zochexr jr heeft zich echter onttrokiten aan de politieke
ontwikkelingen en heeft niet veel oog gehad voor de uit-
buiting van de Nederlandse bevolking. Zelf hoefde hij
gean belasting te betalen en kon hij door zijn verblijf
in het buitenland -de dienstplicht ontlopen. Zijn vader
was in die periode in dienst van Lod. Napoleon, en die
relatie zal hem wellicht hebben beachermd en geholpen
bij zijn opleiding als architect,

Die opleiding richtte zich voornamelijk op de architec-
tuur, en hoewel hij bekend is geworden als tulnarchitect
heeft hij de srchitectuur steeds als hoofdelement van
zijn werk willen zien.

In 1809 heeft Lod. Napoleon via een advertentie in de
Stasatscourant een soort prijevraag uitgeschreven waar-
in hij jonge mensen uitnodigde een proeve van Bekwaam-
heid in te sturen. De Eerste prijs, de Prix de Paris,
was een kwakelingschap.in de bouwkunde, hetgeen beteken-
de dat de.'winnaar' in Parijs mocht gaan studeren.

Uit het Konlnkli jk Beslult van 24 september 1809 blijkt
dat Zocher jr. werd benoemd door Lod. Napoleon, en in
Parijs aan de Ecole des Beaux Arts bij Hippolyte le Baa
mocht gaan studeren.

Uit het rapport van de Directeur-Generaal van het Miniate-»
rie van Kunsten en Wetenschappen blijkt dat de tegenstand
zowel kwantitatief als kwalitatief niet erg groot geweest
i1s. Verder blijkt uit het stuk dat er een map met tekenin-
gen was bijgevoegd.

Het archief van Lod. Napoleon,dat zich in het Algemeen

Ri Jkearchief te Den Haag bevindt, is niet meer compleet,
e:1 de map met tekeningen ie niet meer te vinden.

De opleiding van Zocher jr. in Parijs verliep gunstig,

Hij behaalde er de Prix de Rome die hem in staat stelde

van 1810 tot 1814 een Grand Tour door de Zuidelijke landen
van Europa te maken.

Zowel het werk dat hij aan Lod., Napoleon stuurde als het
work dat hij in Parljs heeft gemsakt is van belang oa de
invloed van de Engelse tuinkunst op het werk van Zocher
te beoordelen.

Na 1814 ie hij namell jk naar Engeland gereisd. Een diep-
gaand onderzoek naar deze werken is mijns inziens dan
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ook erg zinvol.

Toen in 1817 Zocher sr. plotseling op Socestdi jk overleed
moeat Zocher Jjr., het werk overnemen, daarmee was zijn
loopbaan als tuinarchitect begonnen.

Op 29 december 1819 trouwde hij in Haarlem met May van
Vollenhoven, en op 10 augustus 1820 werd zijn zoon Louis-
Paul geboren. :

Jan David jr. heeft zich in Haarlem geveatigd en werkt
dasr als adviseur van de gemeente aan opdrachten door het
hele land,

In 1846 overlijdt Amy May van Vollenhoven en op 23 msart
1849 hertrouwt Zocher jr, met J, J, Ratelband.

In een enquéte,die Immerzeel hield om zijn boek *'De Levens
en Werken van de Hollandse en Vlaamse kunstschilders,
beeldhouwers, graveurs en bouwmeesters' te kunnen schrij-
ven, vermeldde Zocher de volgende Wetenswaardigheden,

In 1822 werd hij 1lid van de Kon. Akademie van Beeldende
Kunsten te Amsterdan.

In 1835 werd hij 1id van de vierde klasse van het Kon.
Nederlands Instituut voor Kunsten en Wetenschappen.

In 1838 kreeg hij het lidmesatschap van het Royal Insti-
tute of British Architects aangeboden.

In 1845 werd hi) bencemd tot Ridder in de Orde van de
Nederlandse Lesuw.

Bli jkens zlijn schrijven in het Algemeen Handelsblad van
Amsdordam in 1840, n. a, v, de kritiek op zljn ontwerp
voor de Beurs, was hlj nogal trots op deze lidmaatschappen
en meende hij er zijn kwaliteiten als architect aan te
kunnen ontlenen,
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4,3. J. D. Zocher jr. als architect,

Hoewel het architectonisch werk van J. D. Zocher Jjr. hier
niet centraal astaat, is het toch zinvol om het te bespre-
ken, Via de bouwkunst kunnen we enigzinse een idee krijgen
van de plaats dle J. D. Zocher jr., heeft ingenomen ten op-
zichte van zijn tijdgenoten, ziJjn opdrachtgevers en de an-
dere architecten,

Er is nog steeds erg weinlg gepubliceerd over de 1l9de
eeuwse bouwkunst in Nederland, maar het is meer dan dat -
or bekend is over de tuinkunst in Nederland in de l9de

asuw,

De'Ecole des Beaux Artn'fﬂ Parijs heeft J. D. Zocher jr.
een orthodox-klassieke oplelding gegeven, waarvan de in-
vlioed in al zijn werk, ook in de tuinkunat, zichtbaar is
gebleven. .
J. J. Vriend geeft in zlijn boek *'Nieuwe . Architectuur! een
beschrijving van de ontwikkeling, die aanvangt in het he-
gin van de 19de eeuw, en waarbinnen we het werk van J. D.
Zocher Jjr. kunnen plaatsen, Door de afschaffing van het
Gildewezen, onder invloed van de Napoleontlsche periode,
ontastond de mogell jkheid om een'vrij' beroep uit te ocefe-
nen, Hiermee kwam ook voor de bouwmeester de mogelijkheild
gen 'eigen' weg te gaan. Uitvindingen zoals de lopende
band, het gietijzer, de stoommachine en de staalconstrucs
ties maakten de technische wogeli jkheden voor het bouwpro-
ces veel ruimer.
Deze njesuwe mogelijkheden worden in Hederland pas na
1850 gebruikt.
"De 19de eeuw vertolkt het heimwee naar de grote peri-
ode van de architectuur door zich naar die beelden te
richten, De oude, met name de Griekse en Romeinse archi-
tecturen werden als voorbeeld genomen, masr alleen wat
betreft hun ulterlijke verschijningsvorm.
De Techniek was in de loop van de l8de asuw &l Voer een
groot deel los komen te staan van de estetiek.
"De 19de eeuw werd voor Nederland ingezet met een perio~
de van verval en stilastand op schier elk gebied, en niet
in het minst op het gebied van de kunst. De architectuur,
overheersend beinvioed door het Franse Classlcisme, droeg
een ulterst nuchter karakter, dikwijls nog bijzonder on-
sympathiek door de toenemende gewoonte ou de gevels te
bepleisteren wanneer fondsen ontoereikend waren om bete-
re materialen toe te passen (....) Typerend voor het
volstrekt verstarde Classicisme 1. de 19de eeuw was de
Beurs te Amsterdam, gebouwd door J. D. Zocher jr. in
1812" sehrijft J. J. Vriend.
Hoewel een aantal van de tekeningen van Zocher jr. voor
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gevels van landhuizen niet'uiterst nuchter en verstard!
zljn te noemen, is de beschrijving van Vriend voor een
belangrijk deel toepasbaar op het werk van Zocherjr.

Een kenmerk van de bouwkunst, zoals die in de tweede
helft van de 18de seuw en in de 19de eeuw in Parijs werd
gedoceerd, was dat de bouwkunast zich geheel richtte op
het estetische. De uiterlijkheid, de schilderachtigheid
en status van. de bouwkunst stond op de eerste plaats.
Dezetpittorsaqie' benadering werd ook toegepast op de
nieuwe idesen over de stede

De vorm van de stad moest zich richten naar de formele
schoonheidsregels die grotendeels waren geinspireerd op
het werk van Vitruvius en Palladio. De ontwikkeling van
het stedeli jk mechanisme, de stad als functioneel sys-
teem werd dasardoor geheesl ontkend. De 19de eeuwsse ont-
wikkelingen t.g.v. de industrialisatie en de gevolgen
die dit had voor de stad werden tot diep in de 1l9de
eouw genegeerd.

M. A, Laugler, docent 1n Parijs -1753- zegt:

"Een ieder die de kunst verstaat een park te tekenen,
zal geen moeites hebben een plan te tekenen, waarnaar
de stad in overeenstemming met haar grootte en ligging
moet worden gebouwd. Daarvoor zijn pleinen, kruispunten
en straten nodig. Er is regelmatigheid en grilligheid
nodig, correspondenties en tegenstellingen, toevallig-
heden die afwisseling brengen in het beeld, een grote
orde in de details, verwarring, geweld en tumult in
het geheel",

In deze opvatting wordt de stad, evenals de landschaps~
tuin gezien &ls een samenapel van verschillenda tafere-
lendie steeds een afwisselend en spannend geheel ople-
veren. Afwisseling en spanning die men overnam uit wat
men in het 'drote Voorbeeld! -de natuur- zag. De stad
werd niet in de eerste plaats gezien als een functioneel
goheel, maar als een decor, een vormenapel voor een groot
deel los van de functionele relaties en bedacht door een
kleine groep bevoorrechten.

{(Voor een uitvoerigere analyse van de architectuur en
stedebouw 1n de 18de en 19de eeuw zie: M, Tafunl: ONTWERP
EN UTOPIE, Hfst. 1 en 2,)

De hier beschreven benadering van de architectuur en
stedebouw, 8lechts als onderdeel van decors, als deel
van pittoreske taferelen is ook nog te vinden in het
work van b.v. J. Nash, F. Gilly en J. Sloan,

Ook 21} ziJjn nog in de eerste plaats bezig met de
uiteriijke vorm, Met deze architecten zet echter een
nieuwe ontwikkeling in. Ze gaan gebruik maken van de
nieuwe technische mogell jkheden , krijgen weer ocog
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voor de functionele aspekten van de bouwkunst en de
relatie vora-functie,

In hun werk is, naast een eigen, apeelse manier van omy
gaan met de kilaasieke vorm toch te zien hoe decoratie
en konstructie naast elkssar komen te staan.

Ten opzichte van het werk van deze architecten, tijd-
genoten van J. D. Zocher jr., is zijn werk als ortho-
dox, masr in de eerste plaats als gevelarchitectuur

te beschouwen. De architectuur was voor J. D, Zocher Jr.
46n van de middelen om een schilderachtige omgeving te

" ‘scheppen.

In bljlage IV 1s een tekst opgenomen die wordt toe-
geschreven aan J. D. Zocher Jjr.. Het is esen beschrij-
ving van zijn plan voor de uitbreiding van de stad - .
Utrecht., Hieruit blijkt hoe, naamst de functionele ge-
gevens de estetische principes de boventoon voeren. Soms
1ijkt het alsof hij functionele argumenten gebrulkt om
zijn verm-oplossingen te verdedigen.

Zijn beschrijving van het nieuwe plan voor wat betreft de
atedebouwkundige en architectonische aspekten ia zeer
uitvoerig, Helaas echter geeft hij] geen beschrijving van
de ontwerpen voor de parken. Dat is volgens hem een
kwestie van ‘'gevoelens', en het enige wat hij kon doen
was het maken van een z0 goed mogelijke tekening.

Het vasthouden asn de oude waarden, het handhaven van
wat er aan materiéle voorwasrden is, is voor de eerste
helft van de 19de eeuw een algemeen verschi jnsel.
(Zie: Romein en Bouwman- De lage landen blj de Zee.)
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44, J. D, Zocher als tuinarchitect.

4,4,1. Het werk van J. D. Zocher Jr. binnon de ontwik-
keling van de romantische tuinkunst,

De achtergronden van de vormgeving in de tuinkunst van
de 1l8de en 19de eecuw zijn, toale we hebben gezien, te-
rug te vosren tot ideaal-voorstellingen met betrekking :.:
tot de reiatie mens.natuur, Deze idealisering kan worden
sanengevat in het begrip 'pastorale gedachte', die via
de 17de esuwse Italiaanse renaissance, afkomstig is van
de oude Griekss beschaving, met als belangri jkste symbool
het 'Arcadis', een geldealiseerde voorstelling van een
Griekse landstreek met een agrarische samenleving.
In de ontwikkeling van de vormgeving van de pastorale
gedachte kunnen wo, in het algemesn, drle fasen onder-
acheiden,
1)De voorbereidende fase: Het zoeken nasr mogelijkheden
om de theoretische ideedn vorm to goven, in dit verband
in tuinen. (Rococo).
2)De landschapstijl: Een periode waarin aan de pastorale
gedachte vornm werd gegeven, vanulit een voornsmeli jk
rulmtell jke benadering. (den grooten landschapeatijl)
3)De gardeneske Btl jl: Een periode waarin de ruimteli jke
aspekten meer en neer op de achtergrond raakten en -
wsarin vore-agpekten van allerlei objecten steeds ba-
langri jkexr werden, Met neme trad de vormenrijkdom van
bomen, bloemen en sirulken steeds weer op de voorgrond,
Deze drie fasen zijn slechts in het algemeen te onderschei~
den, scheidelijnen zijn moeilijk te bepalen en nket &é8n-
duldig vast te stellen.
Tussen verschillende ianden in West Europa zijn verschil-
len,zowel wat betrefi de inhoud en uitwerking in de fasen
als de opeenvolging in de tijd. Uit een vergell jking van
bv Engeland en Nederland blijkt dat de ontwikkeling van
de romantische tuinkunst in deze twee landen niet synchroon

loopt. De voorbereidende fame in Engeland lag tussen 1700
en 1750, de landschapsaiijl periode met L. Brown en

H. Repton als belangrikjkeste vertegenwoordigers ligt tussen
1780 en 1800 en in de.laatste decennia van de l8de eeuw
zijn al eerste kenmerken van des derde periode te consta-
teren. _

In Nederland echter zijn koncrete aanwijzingen van eersts
stappen naar het vormgeven van de pastorale ideesn in tuji-
nen pas na 1750 te konstateren en kunnen we na 1800 pas .
Bpreken van 'den grooten landschapsstijl' in het werk van
Jd. D. Zocherjr.

Door toenams van de kommunicatiesmogeli jkheden tussen de
verschillende landen, en daarmes tussen de kunstenaars,

* deze term wordt gebruikt door Bijhouwsr in
‘Nederlandse tuinen en buitenplaatsen’,
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ging de ontwikkeling in Nederland wellicht sneller dan
in Engeland, waar verkenningen en oefeningen waren ge-
daan die direkt konden worden overgenomen,

Schematisch kunnen we de ontwikkeling van de vormtaal

in de Nederlandse romantische tuinkunst als in afb.
weergeven,

In de eerste fase staat het landhuis in de tuinaanleg
nog centraal, als overblijfsel van de barokke aanieg,
Binnen deze gegevens, en later met gebruikmaking van
deze gegevens, werd gezocht naar andere mogelljkheden,
Zoals in de ontwerpen van Schonk, Micha&l en J. D. Zoch-
er 8r.

Langzamerhand werden er naast het landhuis kleinere ge-
bouwt jes en andere bouwwerkjes aan het geheel toegevoegd,
het landhuie blljft echter centraal. De opbouw van de
tuin werd een ruimteli jk samenspel van gebouwen, beplan-
ting en waterpartijen, waarin beweging door de ruimte
essentieel was, en waarin de wandelaar of de rulter
steeds andere taferelen zag. In de opbouw van taferelen
namen de beelden en bouwsels eerst nog een centrale
plaats in. Meer en meer echter werd de asandacht voor de
vormenri Jjkdom van mat name de beplanting groter. ,
Dit hing in de eserste plaats samen met steeds groter wor=-
den van het sortiment. Juist in deze periode, ,1800-1850,
werdeon vanuit de gehele wereld nieuwe, exotische bomen
en struiken gelmporteerd. Het verzamelen van exotische
planten werd daarmee steeds belangrijker. De aandacht
voor de ruimteli jke aspekten, als de illusie van onbe-
grensdheid, dat moet worden gezien in relatie met de
drang om te dolen door een schijnbaar onbegrensd arca-
disch landschap, maskt plaats voor het bekl jken en het
zlch verwonderen over de schoonheid en de ongewoonheld
van exotische planten, struiken en bomen,

Vreemde bouwsels blijven binnen deze gardeneske tuinen
een, zij het geen centrale, plaats innemen.

De ontwikkeling van landschapsstijl naar gardeneske
otijl geat hand in hand met het naar de achtergrond ver-
dwijnen van de idealistische, intellectuele aspecten en
het meer naar voren komen van de materisle aspekten,

Dit kan in verband worden gebracht met de veralgemenise-
ring van de tuinkunst in de 19de eeuw., Rond 1800 ont

de eerste openbare wandelingen, eerst in het openstellen
van delen van grote landgoederen, het Hmagse bos, Haarlem-
merhout, en later in het manleggen van wandelparken,

De romantische tuinkunst, maar ook bijvoorbeeld de schil-
derkunst en de literatuur, komen in deze tijd beschikbaar
voor een veel.breder publieic,

Met deze verbreding is wellicht de ocorspronkelijke intel-
lectuele, idealistische inhoud vervaagd. Voor hen die
niet worden opgevoed met de ideeén van Rousseau, de romans
van Richardeon of de geschriften van Goeths, had de
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romantische tuinkunst wellicht een veel direktere, ma-
terisle betekenis,

Over de romantische tuinkunst in Nederland is, naast het
werk van de Zochers, zeer weinig bekend. Het 1ls dan ook
erg moeilljk om te bepalen hoe de relatie was tuasen het
werk van J, D. Zocher jr. en zlijn tijdgencoten. Vanuit een
overzicht van zijn werk en een analyse van enkele ontwerp-
tekeningen, voor openbare wandslgelegenheden, i8 het mo-
gelijk zijn werk te plaatsen binnen de drie fasen die ik
heb onderscheiden. CQok kunnen we zijn werk vergell jken met
de ontwikkelingen in Engeland waarover uitvoerige litera-
tuur aanwealg is.

0t Zocher Jjr. representatief was voor de hele Nederlandse
tuinkunst van 1800 tot 1870, of dat hij juist een uvitzon-
dering was, is niet vast te stellen.

Uit de volgende hoofdstukken zal blijken dat we het werk
van J. D. Zocher jr,, en vaor een deel dat van L. P. Zoch-
er, kunnen bheschouwen alg 'grooten landsechapsstijl'!, min
of meer vergell jkbaar met het werk van Brown en Repton
v86r 1800.

Ten opzichte van de ontwikkelingen in Engeland kunnen we
dan ook stellen dat J, D. Zocher jr., overeenkomastig zijn
architectonisch werk, behoudend, orthodox was.
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4.4,2, Do invloced van R.Gerardin,Plickl er Muskau en
H.Repton op het werk van J.D.Zocher jr,

Het s;wesh:van J. D. Zocher jr, vertoont een duidell jk
‘verschil met dat van J. D. Zocher sr. en J. G. Michasel.
De ontwerpen van J. D. Zocher jr. geven bijvoorbeeld meer
de illusie van natuurlijkheid, het gebruik maken van geo-
metrische vormen zoals bijvoorbeeld in het @ntwerp van
Woestduin . van J. D, Zocher sr. (afb #5 ), komt in de
plannen van Zocher Jjr. niet meer voor. (.
Over de corzaak van dezs veranderingen in voratask kun-
nen we slechts veronderstellingen maken, Er zijn een aan-
tal voor de hand liggende bronnen sn oorzaken die het
werk van Zocher jr, helnvlioed zZouden kunnen hebben.

-~ Zijn opleiding in Parijs en zijn reis door Frankrijk
en Italie als onderdeel van het kwekelingachap dat Lod.
Napoleon ter beschikking steldes. Hoewel de Ecole des
Eeaux Arte voor Zocher jr. in de eaerate plaats een ar-
chitectuur opleiding was, is het zeker niet uitgesloten
dat zijn ideeén over de ratuur, de relatie tuseen archi -
tectuur, stedebouw en tuinkunst voor een belangrijk
deel daar zijn ontwikkeld. Er zijn daarveor echter geen
coacrete aanwljzingen.

- Rond 1800 kwamen er aen aantal boeken beschikbaar over
de romantische, nieuws tulnkunst. Deze bosken vonden
hun verspreiding door geheel West-Europa en kunnen aan
Zocher jr. bekend geweest zijn. 7 '
Vol.gens Leonard Springer was het boek 'De la Composition
de Paysages', geschreven door R. Gerardin tussen 1770 en
1805, het lievelings-boek van Zocher jr.

Gerardin was de eigenaar van het landgoed Erminoville,

waAr hij vorm probeerde te geven aan zijn pastorale ide-
alen, Hij wag bevriend met Rousseau die later op een ei=-
landje in het park Eralnoville begraven werd. Het boek
geeft echter weinig direkte aanwijzingen met betrekking
tot de concrete vormentaal die J. D. Zocher jr. gebruikte,

Wel apreekt er een romantische benadering uit die aansluit

blij het werk van J. D. Zocher jr. Het willen ascheppen van

illusies van patuurli Jkheid is zowel in het boek van R.

Gerardin als in het werk van Zocher Jjr. te nerkennen.

Ook het werk van Furst Pickler Muskauwas rond 1800 actu-

esl, en is een mogelijke inspiratiebron geweest voor J. D.

Zocher Jr.

Muskaxwas evenaens elgenasar van een bultenplaats, nabij

Berlijn, waar hi] zelf ala tuinkunstenaar en architect

workte . Muskall kende en waardeerde het werk en de litera-

tuur van H. Repton en hij heeft zelfs reizen naar Engeland
gemaakt om de 'nieuwe stijl' te bestuderen, In zijn boek

'Andenkungen liber landschaftsgartnerei' beschrijft hij de

techniek en de achtergronden van het asnleggen van parken




en tulnen, Het boek is sterk gelnspireerd op de Engelse
voorbeslden en hoewel hij het niet altijd met H. Repton
eens was, i8 de algemenere 1lijn in het boek voornamell jk
een navolging van de ideeén van Repton.

Er zljn echter geen manwijzingen dat J.D,Zecher Jjr. dit
boek heeft gekend en gebruilkt bij het maken van zijn ont-
werpen. :

Hot werk van H,Repton is in vergeli jking met de boeken van
Gerardin en Muskau wetenschappelijk te noemen, HLj geeft

- heldere, bveargumenteerde en soms met wetenschappeli jke

proefjes verduldeli jkte sanwijzZingen hoe tuinen, parken
on buitenplaatsen zouden moeten worden aangelegd. Door
de vele bosksn die hi] heeft gesechreven en de versprei-
ding daarvan in zeer fraaie uitgaven door gehesl Weat-
"Buropa, heeft hij veel invloed gehad op de 19de eeuwae
tulnkunet. :
Het 11 jkt me zeer waarachi)nlijk dat J.D., Zocher jr. be-
kend is gewsest met het werk van H,Repton. Hetzli] door
enkele van zijn boeken, hetzi} door bv. een boek van Mus-
kau of direct docor studie-reizen nsar Engeland.

In het boek 'An Enguiery into the Changes of taste in
Landscape Gardening' -London 1806~ geeft Repton een
1liJst van begrippen die karakteristiek zijn voor zijn
werk en voor een deel ook terug {e vinden zijn bi] ana-
lyse van het werk van J. D. Zocher jr.

Niet alle door Repton gencemde'Sources of Pleasure' zijn
even helangrijk, er zijn nogal wat begrippen waarvan de
inhoud elkaar overlapt. Enkele bagrippen spelen zowel in
het werk van Repton als in dat van J.D.Zocher jr. een
centrale rol. Dit zijn met name:

- 'The pilctureaque effect' wasarvan Repton terecht zegt
dat U, Price hieromtrent uitgebreid heeft geschreven
{zie ook deel I, 3.1l,) Voor Repton was het een soort
stoffering wasrover hij beschlkte, voor Price was het
veel meer het centrale thema van zijn tuinkunst.

= 'Intricacy': een zeer balangrijk begrip in de roman-
tische tuinkunst. Met name voor de Engelse tuinkunste-
naars van de tweede helft van de 18de eeuw was het
maken van een boeiend geheel van ruimtell jke ervaringen
met een soms mysterieuze gehelmzinnigheid erg helang-
rijk. Qok in het werk van J.D.Zocher jr. speelt deze
‘intricacy'een rol, zij het in mindere mate dan bv. bij
Brown en Repton.

= 'Continuity' De illusie van ruimtelijke onbegrensdheid
apeelt ook in het werk van J.D.,Zocher Jr. een erg be-
langrijke rol, In de vormgeving van waterpartijen, gras-
velden, lanen en paden zien we dat ook J.D.Zocher ir.
steeds probeert om de illusie te wekken van continuiteit.
Blj de analyse van enkele ontwerptekeningen van J.D.Zocher
en L,P,Zocher in 4.4. zullen deze begrippen steeds weer;
tor sprake komen.




Sources of Pleasure:

1.Congruity; or a proper adaptation of the several parts to the

wheolej;and that whole to the caracter,situation,and circumstances

0of the place and its possessor,
2,Utility. This includes convenience,comfort,neatness,and every

thing that conduges to the purposes of habitation with elegance.

3.0rder., Including correctness and finishing;the cultivated mind

ie shocked by such things as would not be visible to the clown:
thus an awkward bend in a walk,or lines which ought to be paral-

lel,and are not so,give pain;as a serpentine walk through an
avenue,or along the course of a straight wall or bullding,

4,Symmetry; or that correspondence of parts expécted in the front
of buildings,particularly Grecian;which,howeverformal in a paln-

ting,require similarity and uniformity of parts to please the
aye,even of children.So natural is the love of order and of

symmetry to the:human mind,that i8 not surprising it should have

extended itself into our gardens,where nature itself was made
subservient,by cutting trees into regular shapes,planting them

in rows,or at exact equal distances,and freguently of different

kinds in alternate order.
These first four heads may be considered as generally adverse to

picturesque beauty,yet they are not,therefore,to be discarded:there

are situations in which the ancient style of gardening is very
properly preserved;witness the academlc groves and classlc walks

in our universities;and I should doubt the taste of any improver,

who could despise the congruity,the utility,the order,and the

symmetry of the small garden at Trinity College,0xford,because the
clipped hedges and straight walks would not look well in a plcture.

*5.Picturesque Effect. This head,which has been so fully and ably
considered by Mr.Price,furnishes the gardener with breadth of
light and shade,forms of groups,outline,colouwring,balance of
composition,and occasional advantage from roughness and decay,
the effect of time and age.

*6,Intricacy. A word frequently used in my red books,which Mr,.Price

has very correctly defined to be that disposition of objects,

which,by a partial and uncertain concealment,excites and nouris-

hes curiosity,

7.8implicity; or that dilsposition of objects,which,without exposing
all of them equally to view at once,may lead the eye to each by

an easy gradation,without flutter,confusion,or perplexity,

B.Variety., This may be gratified by natural landscape,in a thousand

ways that painting cannot imitate;since it is observed of the

best painter’s worke,that there is a sameness in their composi-

tions,and even their trees are all of one general kind,while
the variety of nature‘s productions is endless,and ought to be
duly studied.

9.Novelty. Although a great source of pleasure,this is the most

difficult and most dangerous for an artist to attempt;it is apt

to lead him into conceits and whims,which lose their novelty
after the first surprise,
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10.Contrast supplies the place of novelly,oy & sudden and unexpec-
ted change of scenery,provided the transitions are neither too
frequent nor too violent,

*11.Continuity. Thie seems evidently to be source of pleasure,from
the delight expressed in a long avenue,and the disgust at an
abrupt break between objects that look as 1f they ought to be
united;as in the chasm betwixt two large woods,or the separation
betwixt two pieces of waterj;and esven a walk,which terminates
without affording a continued line of.communitation,is always
unsatisfactory. - '

12.As80ciation, This is one of the most impressive sources of
delight ,whether excited by local accident,as the spot on which
some public character performed his part;by the remains of
antiquity,as the ruin of a cloister or a castle;buf more parti-
cularly by that personal attachment to long known objects,
perhaps indifferent in themselves,as the favourite seat,the tree,
the walk,or the spot endeared by the remembrance of past events:
objects of this kind,however trifling in themselves,are often
preferred to the most beautiful scenes that painting can repre-
sent,or gardening create:such partialities should be respected
and indulged,since true taste,whlch is pgenerally attended by
great sensiblity,ought to be the guardian of it in others.

13.Grandeur, This is rarely picturesque,whether it consist in great-
ness of dimension,extent of prospect,or in splendid and numerous
objects of magnificence;but it is a source of pleasure mixed
with the sublime:there is,however,no serror so common as an
attempt to substitiite extent for beauty in park scenery,which
proves the partlality of the human pind to admlre whatever is
vast or great,

14 Appropriation, A word ridiculed by Mr.Price as lately coined
by me,to describe extent of property;yet the appearance and
display of such extent is a source of pleasure not to be dis-
regarded;since every individual who possesses any thing,whether
it be mental endowments,or power,or property,obtains respect in
proportion as his possessions are known,provided he does not
too vainly voast of themjand it is the sordid miser only who
enjoys for himself alone,wishing the world to be ignorant of
his wealth.The pleasure of appropriation is gratified in viewing
a landscape which cannot be injured by the malice or bad taste
of a neighbouring intruder:thus an ugly barn,a ploughed field,
or any obstrusive object which disgraces the scenery of a park,
looks as if 1t belonged to another,and therefore robs the mind
of the pleasure derived from appropriation,or the unity and
continuity of unmixed property.

15.Animation; or that pleasure experienced from seeing life and
motionjwhether the gliding or dashing of water,the sportive play
of animals,or the wavy motion of trees;and particularly the
playsomeness peculiar to youth in the two last instances,affords

additional delight.
18,And lastly,the seasons,and times of day,which are very different

to the gardener and the painter:ihe noontide hour has its charas,
though the shadows are neither long nor broad,and aoane but a
painter or a sportsman will prefer the sear and yellow leaves

of autumn to the fragrant blossoms aand reviving delights of
spring,"the youth of the year."

H.Repton,1808,
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4,4,3, Openbare wandelgelegenheden,

Zoals gezegd ontataan er in het begin van de 19e esuw

in Nederland een aantal openbare wandelgelegenheden. Dit
hangt samen met de ontwikkeling van de steden als gevolg
van de industriele vooruitgang. De Nederlandse steden
groeiden in de eerste helft van de 19de eeuw vol met fa-
briekjes en huizen, wasrdoor”het copenbare, groene gebled,...
voor gZover binnen de oude steden aanwezig, tot een mini.
munr werd beperkt. In Engeland waar deze ontwikkeling
eerder wag begonnen, en de priblemen zich eerder en hefti- -
ger manifeasteerden, ontstonden al in de 18de eeuw semi-
openbare groene gebieden in de vorm van squares en de
beperkt toegankelljke parken van de Koninklijke familie.
(Hyde park, St James park). Deze hebben wellicht als
voorbeeld voor de Hollanders gediend.

Het waren de welgestelden die als eerste de mageligkheld
hadden om de nadelen van de volgegroeide staeden te ontlo-
pen. Een belangrijke stap in die richting was het ter be-
schikking komen van de vesting-werken rond de steden.

Na 1821 konden die, ten gevolge van een wetswijziging
worden afgebroken. Met name in Haarlem werd door J.D.Zoch-
er jr. de mogelljkheid uitgewerkt om van deze overbodig
goewdrden bolwerken wandelingen te maken. Deze wandelingen
waren in de eerste plaats bedoeld als -nette-, deftige
wandel- en rijgelegenheden waar de gegoede burgerij in een
gepaste omgeving kon flaneren.

Bovendien werd met behulp van deze fraal aangelegde groene
atroken een situatie gecreeerd die zeer geschikt was als
woonomgeving. De gronden langs deze'parken' werden dan ook
meestal bebouwd met villa's en buitenhuis jes. Zo werd een
ideale woonomgeving geschapen met een pastoraal karakter
maar toch dicht genoeg bij de stad.

De voordelen van de stad, de aanwezige arbeldskracht, de
voorzieningen zoals echouwburg en winkels bleven zZo bin-
nen bereilk. De nadelen, de drukte, het gevaar voor ziekten
en het gemis aan ruimte werden voor de villabewoners langs
de parkranden tot ean achtergrond van hun woonomgeving.

Aan de hand van enkele ontwerptekeningen van J.D.Zocher
jr. en L.P,Zocher zal ik de vormkarakteristieken van hun
wark beschrijven en proberen san te geven jnce deze vorm-
taal voortvioceide uit de achterliggende romantische ide-
alen, Behandeld zullen worden:
1) De bolwerken van Haarlem en Utrecht
J.D.Zocher jr. 1820-1860,
2) De Haarlemmerhout
J.D,Zocher jr. 1827.
3) Het Park asan de Maas
J.D.Zocher jr. 1852.
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4) De Plantage in.Culemborg
L.P.Zocher 1850,
5) Het Vondelpark in Amsterdam
J.D.Zocher jr. en
L.P.Zocher 1864,

Metiname in de ontwerpen voor de bolwerken zijn de
kearakteristieken van de romantische tuinkunst, zoals

door Gleichman verwoord, goed te zien.

Maar ook een aantal van de dcor Repton gencemde !'Sources
of Pleasure' zijn erin te herkennen.

Aan de parken werd vorm gegeven met een schijnbars vanzelf-
sprekendheid, een rustig en toch spaanningsvol samenspel
van paden, boomgroepen en solitairen, hoogteverschillen
en waterpartijen, byzondere bouwsels en naar het schijnt
zorgvuldig gekomponeerde pittoreske zichten op het om-
ringende landechap. Het zou interessant zijan ox met be-
hulp van oude prenten van Haarlem of Utrecht precies na
te gaan of de situering van de beplanting zowel in de
parken als op de buitenoevers correspondersn met zZicht-
lijnen naar in de verte gelegen torens, molens of wat
betreft Haarlem met Sichten op het duinliandschap.

In het ontwerp voor de Flantage zijn voor dergell jke
korrespondenties duidelijke aanwl jzingen aanwezig,

De grens tussen park en landschap vervaagt door het zZorg-
vuldig plaatsen van boomgrcepen, het reliéf, de vorm van
de waterpartljen en het beloop van de wegen en paden waar-
door de aandacht van de wandelaar als het ware wordt gema=-
nipuleerd. In het park word een pastorale sfeer gecreeerd
en door op bepsalde plaatsen . de omgeving in de tafere-
len die in hstrpark ontstaan te betrekken, ontstaat de
11lueie dat de nieuw gecrederde wereld in het park, zich
erbuiten voortzet.

De paden en wegen zijn de dragers van het hele spel van
1liusies van ruimteli jke continuiteit, kontrasten van
licht en dénker, openheid, beslotenheid en schilderachtige
effekten. Wandelend of rijdend door het park bedeeft men
de illusie van een arcadische wereld volgens een door de
tulnkunstenaar gemaakt drasiboek. Het park is een zorg-
vuldig gekomponeerd ruimtelijk kunstwerk, dat niet van
uit een rlek kan worden overziea,(Zoals bv het Vaux le
Vicomte van Le N&tre) maar alechts kan worden beleefd door
verplaateing door de ruimte. Het ruimteli jke aspekt en
daarmee het tijdsaspekt speelt een wezenlijke rol bilj

het beleven van dergelijke romantische parken,

Een dergell jk draaiboek {(syasteem van wegen esn paden} kan
op verachillende manieren worden gemaakt. Het ligt voor i
de hand dat in particuiiers tuinen de opeenvolging van de
vergchillende taferelen weer kon worden afgestemd op de
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wensen van de eigenaar van de tuin. Bepaalde routes

met tijdens de wandeling bepaalde sferen, gebouwtjes,
rustpunten en uitzichten konden worden gemaakt precies
Zzoals de elgenaar dat wilde. In sommige gevallen werd het
water alea draaiboek gebrulkt. Door met een bootje een
beekje af te zakken, of je te laten rondroeien, kwam
men langs de verschillende taferelen. In het landgoed
Rousheam in Engeland, ontworpen door W.Kent, zijn duide-
1ijke aanwijzingen dat bepaalde taferelen zijn gemaakt
met de bedoeling ze vanaf het water te bekijken. In der-
gelljke situaties ontstaat een opeenvolging van tafere-
len die, vanuit ean vaartuig gezien, aan een film doet
denken, De opbouw van de taferelen, de opeenvolging en
de tijd tussen het zien van de taferelen kon nauwkeurig
worden bepaald,

Dat dit gebruik maken van het water en een vaartuigje
8lea middel om een tuin of een park te beleven, voor de
Nederlandse tulnarchitecten niet onbekend was, toont een
tekening van waarachijnlijk L.P.Zocher. (afb.62 )

In openbare parken zou het 'draaiboek! een veel algeme-
ner karakter moeten hebben en meot het als het ware in
verschillende richtingen en met diverse beginpunten 'ge-
lezen' kunnen worden. Ook inhoudeli jk meost alles veel
algemener zijn. Niet de wensen van enkele perszonen.
moesten in het ontwerp worden verwerkt, maar de park-
achtige omgeving moest diverse illusies voor allerlei
verschillende mensen op hun eigen manler mogelil jk maken.
Dit wil overigene niet zeggen dat de 19de esuwse ont-
werpers of de bezoekers van de parken deze problematiek
onderkenden, en dat er bewust mee werd gewerkt,

In de grotere parken is bovendien een centraal aandacht-
punt, zoals in particuliere tuinen het landhuis en bij
bolwerken het steeds aan een kant zichtbare landschap,
niet maer: aanwerzig.

Een belangrijke overeenkomst tussen de overige vier
voorbeelden,en tegell jk een verschil met het eerste 1s
het besloten karakter Bij een eerste overzicht van de
volgende vier ontwerpen valt het op dat ze bijna geheel
van de buitenwereld zijn afgesloten.

Het beurtelinga zien van de wereld in het park en de
buitenwereld, zoals in de Engelse vuorbealden vanafl de
1Belt' mogell jk was, is in deze ontwerpen slechts in
Zeer beperkte mate aanwezig.

Het Nederlandse landschap leent zich, in tegenstelling
tot dat in Engeland, Frankrijk of Belgle, nauweli jks
tot een subtiel epel met de omgeving, waarbi]
afwisselend delen van de omgeving werden afgeschermd

of er zaken aan werden toegevoegd, en waardoor de 1l-
lusie van een arcadisch landschap dat zich schijnbaar
buiten het park voortzette,ocatstond.

Het Nederlandse landaschap plaatste de tuinkunstenaar
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voor extra problemen bij het vormgeven van met name de
tecontinuity' van het park. Temeer omdat het gebied waar-

Oop men invlaed kon uitoefenen meestal veel beperkter was
dan in het bultenlarnd. Het lag daarom voor de hand dat

men de parken sterk van de buitenwereld afsloot, en Blechts
op enkele, geschikte plaatsen het landschap in het ontwerp
betrok.

In het ontwerp voor de Haarlemmerhout (J.D.Zocherjr.1827,
zie afb.83 ) zien we dat de wandelaar geheel wordt af-
gesloten van de buitenwereld, alleen het pavil joen, ook
goon allerdaagse verschijning (afb.064 ) en enkele villa's
langs de randen apelen esn visuele rol.

Wie het park binnentreedt heeft de illusie in een andere
wereld terecht te zijn gekomen en heeft zelfs moeite de
weg terug te vinden., Waar paden naar buiten leiden wordt
het zicht door boomgroepen beperkt. Op belangrijke kruis-
punten worden wintergroene bomen gebruikt om de illusies
van onbegrensdheid en geheimzinnigheid ook 's winters te
behouden. De waterpartijen zljn vormgegeven ala ware het
esn brede, maeanderende rivier, Het begin en het einde van
de rivier wordt door beplanting verborgen, zZodat de sug-
gostle ontstaat alsof het water inderdaad op oversenkom-
#tige wijze verder stroomt. Opmerkelijk is de manier waar-
op Zocher moelteloos de weg die door de Hout loopt op-
neemt in het nieuwe landschap. De centrale, open ruimte
die de illusis van een Elysees veld zou kunnen geven, is
bepalend voor He sfeer van het grootste deel van het park.
Er ontstaat de illusie van een zacht gloolend, arcadisch
landechap, dat door de uitbreidingen van de centrale ruim-
te, onbegrensd 1ijkt. De booagroepen zijn zo geplaatst

dat de wandelaar steede weer andere schilderachtige tafere-
len ziet. Br 1s geen bepamnld thema of een bepaalde reeks
voorstellingen, Elke bLezoeker heeft de mogeli jkheid om 2zich
een 'sigen' nieuwe, pastorale wereld voor te stellen.

Er 1s een andere omgeving gemsakt, zowel voor de esnzame
wandelaar, dte 's morgens in de mist loopt te dagdromsn, als
voor de vele mensen die 's zondagse de stad uit wilden, en
wilden genieten van natuur en rust, of van eeu ander soort
gezelligheid als die in de stad.

In Rotterdam heeft J.D.Zocher jr., zei het op iets kleine-
re schaal, dezelfde principes gehanteerd. Het contrast tus-
sen de niouwe wereld in het park en dié erbuiten is door
de aanwezigheid van de Maas en de nabijheid van de stad en
de havens veel groter, waardoor het ontwerp veel spannender
i18. Ook hier zien we de beslotenheld ten gevolge van de .
rand=beplanting. Door openingen in deze randen zijn er

een aantal zichten mogeiijk op de Maas, de havens en de
stad. Julst op die plekxken waar.de wereld in het park
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schi jnbaar verder gaat,kun je het park niet verlaten. De
toegangen echter zijn zorgvuldig bveplant. Door dit ver-
bergen van de toegangen, de direkte konfrontatie tussen
de werkelijkheid en de 'nep'-wereld in het park, wordt
het in- en uitgaan benadrukt en komt de beleving van het
park duidelijk los te gtaan van de allerdaagse werkeli jk-
heid.

De ontwerptekening laat boveudien goed zien hoe, door het
samenspel van waierpartijen, gras, beplanting en relief er
wandelingen ontataan waarin steeds andere taferelen voor
de wandelaar opduiken. De taferelen zelf geven bovendien
de iliusie van kontinuftei:, van bewsging en verandering,
ze dragen als het ware een dynamisch karakter.
Wacerpartijen, boomgroepen e&n open grasvelden spelen sa-
men met het paden-verloop; waar bljvoorbeeld vanaf een
bruggetje gezien net water julst naar recuts draait en
verdwijnt in een bosje, opent zich links een grasveld

dat zich scnijnbaar voortzet achter de beplanting op de
voorgrond,

Over het beek]e op de voorgrond ziet de wandelaar verderop,
buiten het park, net water van, en de villa's san,de haven,
De dimensies en begrenzingen van het parkworden versluierd
en dsardoor bruikbaar voor dagdromen en fantasiden,

Het 18 niet moeilijk zich voor te stellen dat juist met
nevelig weer de illusies van onbegrensdheid, van stromend
water en gloolende grasvelden het best tot nun recht ko-
men,

De detail-schets voor een wijziging in Het Park in 18u2
vertelt iets gver de .usanier van werken van J.D. Zocher jr,
De beplanting in het parkje is geplaatst wet behulp van
richtlijnen vanuit de villa en een tulnhuisje buliten het
park. Hij gebruikte als het ware net park om de woonom-
goeving voor de villa-bewoners te verfraaisn, andersom
gebruikte hij de villa's, die meestal in klassiexe s8tijl
waren gebouwd, als onderdeel van de taferelen die aij van-
uit' het park komponeerde. Opvailend is de manier waarop
de:beplanting rond het.einde van het nieuwe watertje is
getekend, de illusie ontstaat dat het watertje, een gegra-
ven vijvertje, een beekje is dat als het ware in een bron-
bosje ouptspringt.

Het ontwerp van L.P.Zocher voor de Plantage te Culemborg
laat zien met hoe welnig middelen net mogelijk is een

" nieuw, on-Nederlands, pastoraal landschap te creeeran.

Hoewel dit hoofdstuk het werk van J.D.Zucner bhespreext,
neb ik dit ontwerp van L.P.Zocner hier oehandeld omdat net
vael overeenkomsten heeft wet dat van J.D.Zocher jr. en
beschreven kan worden met dezelfde kenmerken, Buvendien
was dit een van de eerste onftwerpen van L.P.Zocher, en
kunnen we hem nog &1s leerling beschouwen. De kenmerken
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zoals hesproken blij Het Park en de Haarlemmerhout zijn ook

‘van toepassing op dit ontwerp. Extra aandacht verdient

hier de relatie met de onmgeving.

Op enkele plaatsen zijn uitzichten vanuit het park, Door
deze zlchten wordt het pastorale idee schijnbaar voortge-
et buiten het park. Twee uiltzichten verdienen byzondere
asndacht;. .  _ e

Het eerate uitzicht is vanaf de voet van het bruggetje in

het midden van het park, over de koekamp in het park, door-

een vpening in de beplanting op het Betuwse landschap.

Op de voorgrond, in het park, 18 met een koekamp, kronke-
lend water en fraale beplanting, een pastoraal landschap
gemankt. Op de achtergrond;  buiten het park, is een ver-
golijkbare aituatie.

Door slechts esn heel klein deel, enkels weilanden met wat
koeien en wellicht wat bosjes, van de buitenwereld te la-
ten zien, 1ijkt het alsof de situatie op de voorgrond,
zich voortzet buiten het park. De voorgrond wordt als het
ware als filter gebruikt, wasrdoor een klein, daarwcor
geschikt deel van de buitenwereld wordt bekeken, die door
de filter~-werking van de voorgrond in een andere, pasto-
rale contekst wordt geplaatst.

Het andere uitzicht is op overeenkomatige wijze gekompo-
neerd. Op de voorgrond geeft de waterpartij, de bomen en
de zacht glooiende ocevers de illusle van een arcadisch .
landschap. Door een opening in de beplanting ziet men de
torens van het stadje Culemborg.

Tussen het parkje en de stad 1igt een weiland, zodat er
in het tafereel af en toe koelen zichtbaar zijn. Op deze
manier wordt de suggestie geschapen dat de vreemda, paste-
rale wereld, die op de voorgrond is voram gegeven, zich
uitstrekt tot aan het stadje.

Het ideaal van wonen in een agrarische, gemoedell jke omge-
ving is 1in dit tafereel vorm gegeven. De wandelaar uit
Culemborg ziet zijn eigen woonsituatie in een romantische
en pastorale kontekst,

Afb.70 toont een foto van het tafereel annc 1978, de voor-
grond is bijna hetzelfde gebleven alse in het ontwerp, de
relatie met de achtergrond is echter door de laan-beplan-
ting verloren gegman. Hetzelfde is overigens ook het geval
met het eerste uitzicht, ook daar zijn op de grens van
het park, waar in het ontwerp een opening in de beplanting
was, een aantal populieren geplant, zodat het oniiggende
landeschap geen rol meer speelt in de visuele wereld in het
huidige parkje.

Een belangri jk aspekt dat nog weinig aau de orde is ge-
wesst, 18 het gebruik van hoogteeverschillen., Ook in de
andere voorbeelden speselt het reliéf een belangrijke rol.
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Op de ontwerpen is echter niets te zien van relisf, de
volgende opmerkingen zijn dan ook gemsakt naar aanlei-
ding van studie ter plaatse.

Het Nederlandse landschap bliedt, zoals gezegd, weinig
mogeli Jkheden om het te vervormen in de richting van

een arcadisch landschap met heuvels, rivieren en bebos-
te hellingen, Toch heeft Zocher steeds geprobeerd, met
de weinige middelen die tot 2ijn beschikking stonden, de
1llusie van reliéf te maken.

De cevers van de vijvers werden z0 laag mogell jk gemaakt,
zodat de helling van het gras het meest duidelijk was,
(zie afb. 70 ), en zodat er een maximale weerkaatsing
.van bomen, gebouwen en lucht in het water ontstond, waar-

- door schilderachtige effekten ontstonden an de openrheid,

wi jdsheid werd beiadiuki., ( Zie ook deed. III, afb.

De graavlakten werden vaak Lol gewaakt, het gras liet

men ander de beplanting weglopen zZodat de grens van de
omhoog lopende helling verborgen bleef. 0ok heuvels werden
op de kruin beplant om ze hoger te doen lijken. Met de
grond die vrij kwam uit de gegraven vijvera verhoogde men
enkele plekken om bepaalde taferelen een extra dimensie
te geven.

Waterpartijen, die de illusie van een beek in esn dal
moesten geven, werden achter beplanting verborgen, zodat
het water dieper leek te liggen.

Dorgell jke trucs werdern in de boeken van Gerardin, Muskau
en Repton uitvoerig beschraven, i
Alhoewel de middelen minimaal waren, ontstond er al gauw
een kontrasterend effekt met het omringende, vlakke land»
achap.

In aituatlies in bv. Engeland, Frankrijk of Belgie, maar ook
bv. in Sonsbeek in Arnhem, kon en moest men gebruik naken
van het aanwezige relieéf. Het ontwerpen van de waterpartd j-
en en het paden-veriocop werd daar voor esn belangrijk deel
bepaald door de amnwezige plaatsfaktoren- The genius of
the place- en dat leverde bepaalde vormen wan spanningen
op. In het vliakke polderiand kon en moest de tuinkunste-
naar alles zelf bedenken, en moest alles worden gemmakt,
Door deze omstandigheden is het typerend voor de Neder-
landee romantische tuinen in vliakke gebleden, dat ze een
zeer harmonisch samenspel van waterpartijen, beplanting,»
reliséf en padenverloop laten zien. De ontstane vormen zijn
karakteristiek voor de als regel doordachte belijning van
waterpartijen, paden en hoogtewverschillen,
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5, De Nederlandse Tuinkunst in
tweede helft van de 19de eeuw.

Omdat in deze skriptie het aksent ligt op de romentische
tuinkunst, de pastorsle gedachte en met name het werken van
J. D. Zocher jr. zal ik hier slecuts met enkele opmerking-
en volstaan. .

Zoals in 4.4.1. reeds is vermeld, patwikkelt de tuinkunst
zich in de 19de eeuw naar een 'gardeneske' stijl. Een
typerend voorbeeld hiervan is het boek van G. van Laar:
"Magazijn van Tuinsieraden'', waarin voor iedereen, voor
elke maat en soort tuin, voorbeelden stonden gegeven .

Het aantal bekende tulnarchitecten tussen 1870 en 1900

is groter dan in de periode daarvoor, maar nog zeer be-
perkt.

Louls Paul Zocher (1820«1915), zette na 1870 het werk

van zijn vader voort, samen met J.J. Kerbert in de firma
Zocher en Co., Het botanische aspekt wordt ook in hun werk
steeds belangri jker, maar biijft, zcals blijkt uit de ont-
werptekeningen, beperkt. :

Belangrijke opdrachten ult deze periode bhestonden uit
plannen voor villaparken, wandelparken, begraafplaatsen e.d.
De (wandel)parken van de Zociners blijven echter grotendeels
een elitaire sfeer houden e. kunnen zeker geen volkspar-
ken worden genoemd.

Naast tulnarchitect was L.P.Zocher ook cndernemer en ar-
chitect. In zijn bouwstijl 1s een verschill met net werk

van zijn vader te zien., De starre, klassiclstische vorm-
taal van J.D.Zocher jr, maaskt plaats voor een veel speelse-
re bouwstijl waarin thema's van het Engelse cottage en de
Zwitserse chalets een zicantbare rol spelen.

Naast L.P.Zocher zijn L.A.Springer en H.Copljn belangri jke
tuinarchitecten. Ook 2z1j zetten de traditie van de landschaps =
B8t1jl voort. &r zijn dan ook in de 1l9Yde eeuw welnig veran-
deringen te constateren. Wel zijn er stedebouwkundige ont-
wikkelingen en andere gebruiksvormen te onderkennen, die
het begin aanduiden van een nieuwe 208te eeuwse ontwikkeling.
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1. De ontwikkeling van het Vogdelpqpk in vier fasen.

atb.72. De ontwikkeling van het Vondelpark zal ik hier beschrijven
in vier fasen:

1) De voorbereidende fase en de éerste aanleg in 1865,
2) De veranderingen en ultbreidingen in de periode van
1865=1875.
3) De lsatate uitbreiding en de exploitatie van het
Willems park, 1875-1910,

4) De periode 1910-19575 waarin voornamell jk kleine,
interne vorm-veranderingen hebben plaszts gevonden
en voornamell jk gebruilks-—veranderingen,

1.1. De voorbereldende fase en de eerste aanleg.

In het boekje "Het Vondelpark", geachreven door E. van
Tsoe-Melren -1892- gtaat een goede beaschrijving van de
situatie zoale die rond 1850 in en rond Amsterdam was.:
WEr waren nog poorten in die tijd en een bochtige bui-
tengingel, die niemand toen nog dacht te normaliseren
ter eere van de onvolprezen rechte lijn, Hier en daar
waren nog stukken te vinden van de vestingmuren die de
stad eenmasl omgaven, en schaars bezochte plantsoenen
droegen nog de nawee van de veormalige bolwerken. De
buitensingels waren met fraaie, dikke bomen bezet. Hler
en daar waren buitentjes en opirekjes aan de buiten-
singel gelegen, afgewisseld door koren en vooral hout-
zaagmolens en een enkele boerderij, terwljl er verder
welnig te zien was dan het eindeloze weiland met rechte
sloten en melkvee. Zo waren de buitensingels in de velle
zin des woords ‘buiten’, en wie een poort doorging, was
meteen bijna op het platteland.

Maar ook de atad zelf had nog een landelijke wijk, de
'Plantage', waar de lanen wel zo kaarsrecht waren ala

eon stadsrocllijn, maar waar men toch ook echt bultenach-
tige sloten vond, buitent jes, ouitenhuizen, theehuizen,
en herbergjes, waar de burgerman met vrouw en kroost

des Zondags voor de deur aan groene tafeltjes bier uit
kruiken zat te drinken."

""Hoe landelijk het toen in vele opzichten cok aan de
stadszomen wezen mocht, byzonder schilderachtig of fraal
wag het er niet. Wie een wandeling wilde msken had geen
grote keus. De bultensingels waren eentonig, de binnensing-
els of schansen weinig bezocht en overal ontsierd door
lijnslazerij, dan door een asbelt, elders door een tapijt~
klopperi] of een korenmolen, Zo was de Herengracht toe-
viucht veoor de wandelgrage dames, en werden de aingels en
schansen bijna alleen bezocht door de achoolmeeaters die
er hun leerlingen 'afstapten'. Wie rijtuig nhield of paard
reed ging recht gebukt onder dat gemis aan omgtreken'.
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Met name do welgestelde burgers waren niet tevreden met
'wat Amsterdaa aan nette wandel-en rij-gelegenheden te bie-
den had. Ze keken met afgunst naar steden als Den Haag,
Haarlem 'en Utrecht, die in de vorm van het Haagse Bos, de
Haarlemmerhout en de wandelingen op de cude stadswallen
van ¥trecnt , prachtige, nette, schilderachtige en lommer-
rijke wandeleen rijgelegenheden hadden. QOok vond men dat
de ploofdatad van Holland zich moest kunnen meten met bv.
London of Parljs, met zijn Hyde Park, Regents Park en het
Bois de Boulogne,

In 1864 weren het dan ook @en groep welgestelde Amster-
damse burgers die het initiatief namen tot de oprichting
van een ‘kommiesie! van de aanleg van een Rijsen Wandel-
park nablij de Leidse Poort.

Zonder overleg met de gemeenteli ke overheid en de burger-
bevolking werden de plannen voor het park gemsakt en werd
asn J.D.Zocher jr,., opgedragen een ontwerp te maken.

Op 29 Jjanuari 1864 werd het plan van Zocher in het gebouw
de Qdeon tentoongesteld man hen die een toegangshewijs
hadden. De plannen werden begroot op 80 A 100.000 gulden
die door de burgerij gezamelljk zou moeten worden opge-
bracht. Er werd direkt nogal wat kritiek geult .

Men begreep niet waarom in een commiasie die een park wil-
den realiseren voor, althans dat zeiden ziJj, alle Amster-
dammers, slechts baronnen en regenten zaten, en geen ge-
wone arbelders. Het besloten karakter van de commlssie
bekritiseerd. -

Bovendien werd gezegd dat het weggegooid geld zou zijn om
een park aan te leggen in een moeras. Het gebled waar het
park moest verreizen was lmmers een welland met hoge grond-
wateratand, en een bodem bestaande uit twee meter diep
veen., Men voorapelds dat de bomen zoudan omwaalen en dat
ophoging van het park steeda weer noodzakelijk zou zijn,
Kritiek die, gezien de huidige problemetiek in het Vondel~
park geheel terecht is gebleken.

Het rij-.en wandelpark werd gesitueerd nabi] de Leidae Poort,
een plaats die gezien de historisch gegroeide situatie heel
goed gekozen was, Langs de Overtoomse vaart was nameli jk
sinds tijden een byzondere bebuuwing van boerderijen, fa-
briekjes, kruitmolens, herbergen, bordelen, zeifs het
Pesthuis lag er.

Allerlai aktiviteiten die niet in de stad konden of mochten
pPlaatsvinden, hadden zich buiten de stadsmuur geveatigd.
Bovendien was de Overtoomse vaart en de weg erlangs de uite
valsroute richting Amstelveen, Haarlem en Leiden. Bij de
Overtoom, aan het westelijke einde van de vaart begon de
vaar-en rijroute naar met name I,eiden, die zsker voor de
gegoede burgeri] belangrijk was, zowel wat betreft de handel
als het personen-vervoer, per trekschult,

Voor vele Amsterdamuaers was het een aardige wandeling of
rijtoer om vanuit de binnenstad via de Leidsestraat, de
Leidse -poort langs de Overtoomse vaart naar de Qvertoon
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on soms verder te gaan., Door het nieuwe park evenwijdig
te situeren aan de COvertoom , was er de mogelljkheid
om een alternatieve route te maken, mits de ingang van
het park vlak bhij de Leldse Poort lag, en het park door-
liep tot aan de Amstelveense weg.
Op 27 april 1864 werd de "Vereniging tot aanleg van een
Rij~ en wandelpark ts.Amsterdam" bij Koninklijk Besluit
officieel opgericht. Aan de aannemer W.,Schwetz uit Har-
dinxveld werd het begrinden en het hardmaken van de voor
het merendesl 7 meter brede paden in’"heit park uitbesteed.
Op 15 juni 1865 werd het parkje officieel geopend. Van
het oorapronkelijke plan van J.D.Zocher jr,, dat in de
eerste aanleg slechts 10 hectare omvatte is niets meer
bekend; wel beschlkken we over een door H.Witkamp ge-
maakt ksartje anno 1865, waarop het nieuwe parkje en de
omgeving ervan is afgebeeld.
Op 15 juni 1865 achrijft het Handelsblad:
"ok Amsterdam heeft thans zijn Bols de Boulogne, zijn
verenigings-punt voor equipages, ruiters en wandelaars.
Treed men het park binnen dan vermoedt men de vele schoon-
haden niet, die het park, ln weer eiudweegs gekomen, in
overviced bledt. WiJj hebben slechtas lof over de uitste-
kende wi jze waarop de Heer Zocher bewezen heeft, in staat
te zijn aan het vertrouwen te beantwoorden, dat de com-
missie van-het: Park in hem stelde, toen zi] hem de aan-
leg ervan opdroeg. Op geschikte wijze is van alles par-
ti] getrokken, fraaie wegen voor rijtuigen e. ruiters,
brede voetpaden voor de wandelaars kronkelen zich door
het Park, dat zich achter het einde van het Zandpad en
het Schepenburgerpad, welke beiden den ingang begrenzen
en zich tot ongeveer naar de helft van de Amstelveense
weg ulistrekt, Een helder water deelt het terrein in
twee ongelijke delen, welke door perken, tuinbanken,
vijvers en een eilandje, fraai houtgewss, onderacheldene
boomscorten, bloemen enz, steeds een afwisselend gezichnt
opleveren, Niet tegenstaande het minder lokken.e weer
wemelt het park van wandelaars, en zag men er verschei-
dene fraaie equlpes en ook enige ruiters. Op eene open
plek omstreeks net widden van het terrein voerde het
orkest van de heer Stumpff gedurende een paar uur een .
fraay programma uit."
Naast deze beschrijving van het parkje en zijn gebruik
geeft het kaartje van H, Witkamp waardevolle informatie.
We zien dat het gehele gebied tussen de Leidse Poort en
de Amstelveense weg 18 getekend en dat vele percelen zijn
genuunerd, Dit duidt erop dat het inderdaad reeds vanaf
de aanvang de bedoeling was het parkje uit te breiden tot
aan de Amatelveense weg. De genummerde percelen kunnen we
beschouwen als sen soort verlanglijstje van de Parkcom-
missie~ die percelen zouden uog moeten worden aangekocht.
Op het kaartje zien we dat de asanwezighelid van de parxjes
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Tivoli en de Hereniging- het mogeli jk maakten oum.de
ingang van het nieuwe park dichter bij de Leldse poort

te situeren dan gebeurd is.

Duidelijk i bovendien te zien dat de omgeving van het
nieuwe park een erg kaal polderland was. Alleen de lint-
bebouwing langs de Overtoomse vaart en wat verspreide
beplanting daar achter was aanwezig.

Door het keartje van 1865 te tekenen over de huldige =si-
tuatie 1n en rondom het Vondelpark blijkt dat er een kor-
relatie bestaat tussen het oude slotemnpatroon en de later
ontstane bebouwings-verkaveling. De oude sloten zijn na
de bouw van de woningen nog tijdeli jk gebruikt als riocl.
De ligging van de Kuitwetering, (de brede vaart dwars op
het park halverwege, in het verlengde van het Kattenlaans
tje) komt overeen met de grens tussen de tweede en de der-
de fase, de grens met het Willemspark, Het lijkt boven-
dien niettoevallig dat julst op deze plek later een brede
vijver is gegraven,

In het parkje zien we het theldere water dat het terrein
in twee ongelijke delen verdeelt'. De vorm van de water-
partijen die overigens momenteel noy vrijwel hetzelfde
aanwezig 18, vertoont in hun grilligheid, verwantachap
mel de beken of sprengen zoals we die kennen van buiten-
plaatsen langa de binnenduinrand of in bv. Roozendaal bij

. Arnhem, en het 1ijkt waarschijnlijk dat deze voram inder-

daad hierop is gelnspireerd.

Hoewel het watertje doet denken aan een meanderende beek,
is de vorm duidelijk kunstmatig- slechts zeer ten dele
geinspireerd op de aanwezige bodemgesteldheid of de eigen-
8chappen van water Zoals dat 'in de vrije natuur' voor-
koat. Van enig stramien, van verborgen symmetrie of van
herhaling van bepaaldes grondvormen is geen sprake.

Wat de heplanting betreft zien we dat de ocevers van het
watertje voor een groot deel rondom zijn beplant, hetgeen
wellicht de suggestie moest geven van in een dal stromende
beek. 00k nu nog i1s er rond deze waterpartij een dichte
beplanting. Opvallend is ook dat de grenzen van het parkje
beplant zijn, zodat het geheel van de buitenwereld werd af-
gesloten,

Slechts aan het meest westell jke deel 18 een opening in de
beplanting rond het parkje. Door het slovotje aan het eind
een s8linger te geven werd gesuggereerd dat de in het parkje
gonmaakte farcadische' wereld zich voortzette voorbij de
grens (Vergelijk de Plantage in Culemborg).

Bovendien was daar, over de weilanden heen, de bebouwing
van de Amstelveense weg te zien, het uiteindelijke eindpunt
van de parkaanleg,

De gronden van het nieuwe parkje werden tot 1 el boven het
Zomerpeil opgehoogd en met behulp van een 3 pk stoomgenaal-
tje werden de vijvers 8 4 9 pelm onder het maaiveld bema-
len. Op het kaartje van Witkamp 2ien we het stoomgemaaltje
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afb,76-78,01,92,

l.fb.ﬂz.

afdb,.83,

afb,80,

aangegeven, Het 1ijkt wamrschijnlijk dat later op dezelfde
plek het Melkhuisje is gebouwd.

Xa2,Eerste uitbreidingen en veranderingen, 18651875,

In dezes periode werd het parkje door aankoop van grond
ultgebreid. Met behulp van een aantal kaartjes uit het
Amsterdans gemeente-archief, enkele foto's uit een album
anno 1867 en verslagen van een verenig ing die ook in

- het gemeente-archief aanwezig zijn, is esen goed beeld

te vormen van zowel de functies van het park als de ruim-
tell Jke ontwikkeling.

De reeks kamartjes 18567, 1868, 1872, 1873, 1874 geven een
overzicht van het groeiproces van het parkje. Er zijn
daarnaast enkele gebeurtenisaen die de moeite waard zijn
vermeld te worden.

In 1867 werd na verspreiding van een circulaire, waarin
om geld werd verzocht voor de ultbreiding van het park,
f1, 40185 bijeengebracht, waarvan het parkje met € hectare.
werd vergroots In deze ultbreidigg werd een koekamp aan-
galegd , een boerderlij en een bloementuin, Met de aanleg
van deze koekamp werd de pastorale gedachte direkt binnen
het park verwezelijkt.(Vergelijk de Plantage, Culemborg).
Bovendien zorgds de melkverkoop van de boerderlij voor
extra, voor het onderhoud van het park noodzakell jke, in-
komsten, Dergeli jke melkverkoperijen waren in de 19de
eouwse parken een algemeen verschi jnsel,

Dit hangt direkt samen met het ldealiseren van het landes
1lijke leven, Later is de boerdserij verbouwd als het Melk-
huisj¢ in Zwitserse Chal#t-stijl, dat momenteel nog steeds
in het Vondelpark aanwezig is.

Ook werd in de cersts Jaren een laag houten pavil joen ge-
bouwd, waar versnaperingen konden worden gebruikt en waar
men gezellig kon praten, of achuilen voor de regen.

De beplanting was uiteraard na twee jaar nog niet erg
hoog. Op de achtergrong van . foto afb,82 . zien we
oudere beplanting van de achtertuinen langs de Overtoomee
vaart en een molen.

In 1867 werd ook het door L.Royer, de toenmalige hof-beeld-
houwer, het Vondelstandbeeld gaplaatat waarmee het parkje
de nsam 'Vondelpark' kreeg.

Zoals vermeld lag het in de bedoeling om het park ult te
breiden tot aan de Amstelveense weg. In 1868 werd aan J.D.
Zocher jr.de opdracht gegeven daarvoor een plan te maken,
Men stuurde wederom een circulaire rond, die de noodzake-
11 jke gelden moest binnenbrengen.

Het plan dat J.D.Zochér jr. maakte, bevatte een nieuw paw
vil joen, een paardenrenbaan en twee grasvelden die waar-
schijnlijk waren bedoeld als koekaap.

Er kwam ochter veel te weinig geld binnen, zodat het plan
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afbh,78,88,

afb.8l.

afb,88-90,

in de lade verdween.Voor het verzamelde geld werd in

1872 een strook grond ten zuiden van het park gekochat.
Men plaatste ogk op een van de eilandjes de, door L.P.
Zocher ontworpen, muziektent.

De sangakochte strook grond werd niet geheel gebrulkt

ter vergroting van het park. Het dichtst bij de stad
gelegen deel werd bestemd voor wonjingbouw in de vorm

van gesloten bouwblokken (de huidige Vossiusstraat en de
P.C. Hooftstraat.), 1in het andere deel werden rond een
nieuw te graven vijver enkele villa's gepland. -. .
Over de twee 0p afbeelding 78 aanwezige vijvers zijn een
aantal opmerkingen te maken,

‘fen serste dient te worden - opgemerkt dat in 1870 J.D. “
Zocher jr. overleed, en dat zljn zoon Louis-Paul Zochar
samen met J.J.Kerbert de firma overnam en onder de naam
'Zocher en ¢o.' onder andere als adviseurs voor het Von-
delpark bleven optreden.

De verechillen tussen de esrste aanleg en de verdere uit-
breidingen van het Vondelpark zijn hierdoor mogelljk be-
inviced, Ook het in fasen aanleggen van het park heeft
wellicht tot gevolg gehad dat er een minder grote een-
heid is ontstaan dan bijvoorbeeld in de Plantage inh Cu-
lemborg. .

De nieuwe vijver, ten zuilden van de 'beek', madr ook de
vijvers in het jongere, meer westell jke deel van het
Vondelpark vertonen een zekere syumetrie. Mogelijk is=s
hier spreke van een herwaardering van ontwerpschema's

op grond waarvan de ontwerpen werden geconstrueerd. In
het Vondelpark zijn hiervoor enkele aanwljzingen. Dit is
enigzins te vergeli jken met de manier waarop Michaél en
J.D.Zocher sr, de barokke patronen gebruikten om nieuwe,
ronde vormen te construeren,

De wandeling, zoals die in het Vondelpark rond de eerste
twee vijverpartijen is gemaakt, is vergeli jkbaar met de
ceverpromenades langs bv. de Serpentine in Hyde Park en
die langs de vijvers in 8St. James Park en Regents Park

in Londen, mmar ook die in het Bois de Boulogne in Parijs.
Er is echter een groot verschil tussen de aituatie in het
19de eeuwse Vondelpark en de buitenlandse voorbeelden.

Met name de plattegrondern van het Vondelpark van 1867 en
1872 laten zien dat de grind- oppervlaktes aan weerszi jde
van de 'Beek' breder zljn dan het water, Deze verhouding
verharding-water komt in de buitenlandse voorbeelden nau-
wollijks voor, en waar hij aanwezig is, wordt hij als het
ware gecompenseerd door uitgestrekte grasvelden of reliéf
in de nabije omgeving.

De promensde sfeer, van deftige, flanerende . dames met
parasollet jes, heren met hoge hoeden en wandelstokken en
open rijtuigjes, kende men waarschijnlijk van de bestaande
bultenlandee parken, en men wilde die ook in het Vondelpark
verwezelli jken. ('Amsterdam heeft nu ook zijn Bois de Boulogne')
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afh.84-87,
arb, 89,

afb, 91,

Het decor dat bij een dergelijk sSchouwspel paste, is niet
de intieme bealotenheid van een in het bos stromende besk
maar veeleer een openere entourage waarin men kon rondki j-
kaon en gezien worden. In plaats van dichte, rustige bosjes
waren brede grindvlakken met 'broderie!-achtige perkjea. :
en enkele meters brede grasrandjes langs het water veel
geschikter. De aarzolink die sprgekt uit de eerste platte-
gronden van het Vondelpark maakt de veronderstelling asns
nemeli jk dat J.D.Zocher jr'; en L.P.Zocher moellijkheden
hebben gehad met het in overeenstemming brengen van hun
ervaringen in privé-buitenplaatsen en de bolwerken, met de
eisen die werden gesteld aan nieuwe openbare wandelingen,
De tegenstelling die er 1igt tussen de ervaring van de

. 20chers in de meer subtiele landschapsstijl en de nieuwe

promenade-ontwikkelingen dringt de veronderstelling op

dat er een schaal-fout is gemmakt. Het wijdse decor van ~
Hyde Park werd met andere, verkeerde verhoudingen nage-
maakt ifi het relatief kleine Vondelpark.

Het eerste vijvertje, ontworpen door J.D.Zocher jr. had,
zoals gezegd, wat vorm en maat betrefk, en nasr het kaart-
je van Witkeamp te oordelen (afb,74 ) ook wat betreft de
beplanting, nog het intieme karakter van een bosbeek. De
latere situatie zoals geotekend op afbeelding 88heeft veel
moeer de sfeer van de promenade. Dit ontstane conflikt tus-
sen de intieme, individuele sfeer van de beek an de opoenbare
sfeer van de brede grindpaden, zou het bovendien begri jpe-
1lijker maken dat L.P.Zocher in 1872 voorstelde een bredere,
forsere vijver met krachtigere lijnvoering te maken, en dat
in het jongere, westelijke deel van het park de promenades
en waterlopen meer werden gescheiden.

In deze tegenstellingen kunnen we het verschil in benade~
ring zlien tussen de pastorale traditie, de 'orthodoxe' vorm-
geving van J.D.Zocher jr. en een nieuwe richting van afstenm-
men van de parkaanleg op een divers gebruik, en daarmee
samenhangend de gardeneske vormentaal.

De foto's uit een Jubileum-album anno 1868

en de foto's van Jacob Oliegeven een smardigs indruk van

de situatie in het 19de eeuwse Vondelpark.

%4e zijn een illustratie bij de hierboven besproken proble-
matiel. Ook de kenmerken, zoals die in desl II van deze
skriptie besproken zijn, zijn erin terug te vinden, 0p-
merkelijk is de aanwezigheid van solitaire bomen, die als
laanbeplanting 1ijkt te zijn aangebracht, Op geen van de
ontwerptekeningen van J,D.Zocher jr.is dergeli jke beplan-
ting te zien. Ook dit is een aanwijzing dat de heldere, -
esenvoudige ontwerpen van J.D.Zocher jr. niet meer als go=
heel worden geaksepteerd. Er werden elementen aan toege-
voegd, de landschapastijl vervaagde,

Op afbeeldinggy is in het uitbreidingsplan van van Niftrik
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afh, 92,

het Vondelpark ingetekeml in zijn hoedanigheid rond
1867 (met de koekanmp.)

Van Niftrikwilde rond de oude stad aeen gordel van
uitbreidingen leggen. Een gevolg van zijn plan was, |
dat er een scort ringweg door de nieuwe uithreidingen
Zou komen die het park zou snijden. Het ultbreidingss
plan is niet uitgevoerd, een indirekt gevolg ervan ia
de doorsnijding van het park door een weg, die later
in de vorm van esn brug, over het park is ontstaan,

Op afb.92 is te zien hoe al in 1874 de voorwaarden
voor de aanleg van de overbrugging van het park wer-
den geschapen door de aanleg van de van Bearlestraat.
De brug zou er pas na 1945 kouen.
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afh,04,

afb,.93,

afh.95 ,90.

1.3Uitbreiding tot aan de Amatelveense weg en de
Exploitatie van het Willemspark. 1873-1910.

In 1876 werd de ultbreiding van het park weer aktueel.

In een circulaire werd wederom om financiele middelen
govraagdobiij de bevolking, Uit het fonds kwam 61 duizend
gulden beschikbaar. Uit bouw-en verkoop-aktiviteiten
ward bovendien 78 duizend gulden verdiend, zodat 139
duizend gulden beschilkbmar was voor de aanleg van het
laatate deel Vondelpark, Uit de begroting voor de uit-
breiding, waarin o.a, graafwerk, hijswerk, verharding
van paden en wegen, hek, portierswoning, brug, duiker

en het verplaamtsen van het stoomgemaal waren opgenomen, -
blijkt echter dat het geheel 210 duizend -gulden Zou gaan
kosten. Een hernieuwde oproep aan de Amsterdamse burgerij
leverde slechts 9 duizend gulden op.

Toch werd door IL,.P.%ocher een plan gemaskt en begon men in
Juni 1878 met de uitvoering, Precies een jaar later werd
het nieuwe park geopend.

De- aanleg van dit laatste deel was, in verhouding, goed-
koper dan de eerste delen van het park; dit was het ge-
volg van de veel esenvoudigere beplanting, het meer open
karakter, en tevens het relatief weinige graafwerk dat -
noodzakell jk was,

De uitbreiding van het Vondelpark tot aan de Amstelveen-
se weg hangt direkt samen met de aanleg van et Willems-
park. Het 18 niet duideiijk of eerst het Vendelpark is
uitgebreid en pas later het Willeuspark is aangelegd.

Uit het feit dat L.P.Zocher &6n plan tekende voor zowel
het Vondelpark als het Willemspark, kunnen we konkluderen
dat het geheel in-eens is aangelegd.Er is echter ook een
kaart met alleen het Vondelpark erop en niet het Willema-
park. Op hest ulteindelijks resultaat heeft het echter
geen invloed.

De eigenaars van de boerderij *Noolitgedacht' die de grond
in eigendom hadden ten zuider van het Vondelpark, hebben
samen met de Vondel park~vered ging het plan voor het Wil-
Jeme~park ontwikkeld. Ze ruilden wat grond en lieten
Zocher een ontwerp maken. Het was de bedoeling dat er

een villa=park zou kowen dat &&n geheel zZou vormen met
het Vondelpark. Daarmee werd het ideaal vau wonen in de
natuur en genieten van de landelijke gemoedelljkheid,
vormgegeven. Voor hen die dit konden betalen werd, dicht
bij de stad,een ideale woonomgeving gekrederd,

Afbeelding 95 en 96 =zijn tekeningen van respectievell jk
J.D,Zocher jr, en L.P.Zocher, die een beeld gaven hoe ziJ
zich een dergelijk villa-parkje voorstelden. Het is niet
bekend of deze tekeningen ook inderdaad de situatie in het
Willemspark schetsen, ik gebruik ze hier slechts als illu-
stratie.
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afbh.97-100,104,

ath,97,

afbh,101,

afb.gao

Het plan van L.P.Zocher laat Zzien hoe het Vondelpark
en het Willemspark een geheel moesten gasn vormen.
Vanuit het Vendelpark zijn verre doorziclten over de
waterpartijen die het Willemspark binnendraaien,
Opvallend is dat de ingang van het Willemspark (debrig)
vanuit het Vondelpark niet is verborgen achter
beplanting,zoals meestal gebeurde met entrdes van de
parken { vergelijk Plantage Culemborg).

Verder enkele opvallende kenmerken die in het plan zijn
te herkennen, die overeen komen met de kenmerken zoals
wa die gezien hebben in Rotterdam en Culemborg, en die
voor een belangrijk deel nog in de huidige situatie zijn
terug te vinden:
~-De waterpartijen die doen denken aan een langzaam
stromende rivier.
-De beplanting langs de grenzen van het park, bij de
entred en bij kruisingen van wegen en waterpartijen,
-De brede laan, in het ontwerp nog zonder beplanting.
~Het verschll tussen de Zuid- en de Noord kant wan
het park, aan de Zuidkant is een geleidell jke over-
gang naar het Willemapark, aan de Noordkant echter
is een strakke beplanting die de bebouwing langs de
Overtoom geheel afschermt.
~Het soortengebruik in de beplanting 1ijkt sober te
zljn, slechts af en toe zijn in de groepen bomen van
afwijkende (meest zuilvormige) vorm aanwezig, er zijn
welnig solitairen.

De waterpartijen van het Willemapark zijn waarechijnli jk
reeds in 1877 aanglegd, de geplande villa's echter kwamen
er pas rond 1800,
Het nleuwe parkje zal de eerste jaren nog zeer open en
kaal zijn geweest, pas toen de stad wat meer buiten de
wallen groeide en de bheplanting redelijk groot was ge-
worden, werd het Willems-park langzamerhand bebouwd, veel
dichter overigens dan op het plan was aangeteokend.
Vanaf 1877 Zien we dat op de toeristische kaarten van Am-
Bterdam, als een soort reklame, een detailkaartje werd af-
gebeald met het ontwerp van het Willemspark em het Vondel-
park. De reeks kaartjes 1882, 1884, 1887, 1895, 1910 laat
zien hoe het park zlch intern ontwikkelt en hoe de stad
Zich rond het park sitbreidde.
1882~ langs de verlengde Vondelstraat zijn al enkele villa's
gebouwd.

-~ enkele dwarsstraten van de Overtoom zijn ontworpen.

- In 1880 is een nieuw pavil joen geopend, op dezelfde
plek als het vorige, Nu is het een groot, statig en
Jdeftig gebouw, ontworpen door W.Hawer jr.

- De plannen voor net nieuwe Concertgebouw zijn aktaeel
en men i8 van plan het direkt te verbinden met het
Willemspark.

1884~ Aau de Vondelstraat is de ‘*Hollandse Manege”ontwor-
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afth.l02,

afth,99,

afb,100,

afb .103 ,10‘ .

1887-

1895-

1910~

pen door A.van Gendt, gebouwd in 1881, ingetekend.
Dit gebouw had en heeft een direkte funetionele re-
latie met het Vondelpark.

Aan de Stadhouderskade is het 'Weeshuis' gebouwd dat
nu nog de ingang van het Vondelpark markeert.

In 1883 werd aan de Stadhouderskade een nisuw monu~-
motaal hek geplaatst, ontworpen door de Frankfurter
srchitect N,Linneman.

In het park is een 'pancrama' te zien, een gebouwtje
waar een panorama-schilderi]j van Konstantinopel was
te zien. De parkvereniging had ten behoeve van extra
inkomsten tijdelijk een stukje van het park verhuurd.
De villabouw lange de Vondelstraat vordert.

Aan de Kattelaan is een kwekerij aangelegd ten hLehoe-
ve van het onderhoud van het park.

De Vondelparkvereniging kreeg door aankoop de beschik-
king over het oude park de 'Hereniging' ten noord-
wegten van het Zandpad. In plaats van daar het-park
te verbreden, om via de Vondelstraat direkter de Leldse
Poort te kunnen bereiken, heeft men besloten het ge-
bied te bebouwen., De R. Visscherstraat en deo Tessel-
schadestraat zijn al ingetekend.

Ten zuid-costen van het park werd een nieuwe uitbrei-
ding gepland, tuesen Willemspark en P.C.Hooftstraat.
De villa's die in 1872 fn het Vondelpark geprojecteerd
waren, werden een kavel verderop aan de van Eeghen-
straat gepland.Het Vondelpark kwam nu zo langzamer-
hand rondom in de stad te liggen. Daarmee sauennan-
gend zien wa allerlel functies rond het pari ontstaan,
die, als het ware, werden aangetrokken door de aanwe-
zigheid van het park.

Aan het Zandpad, de huishoudschool.

Aan de Vossiugstraat (waar het panorama stond) een
blindeninstituut. '

In de 90~er jaren ontetonden langzamerhand problemen
rond het fietsen in het park. De fiets werd een mesr
a&lgemesn verschijnsel en federeen ging in het Vondel-
park toeren., Het park werd tijdelijk gesloten voor
fintsers, maar door aktie van de ANWB na enige tijd
toch weer opengesteld voor fietsera,

In dit verband is het goed op te merken dat het
fietsen oorspronkelijk in het Vondelpark als een vornm
van sport of kunst werd bedreven, De 'overlast' ont=-
stond eerst toen de fiets binnen het bereik van een
groter publiek kwamn.

In het Willemspark zijn enkele villa's gebouwd. Afb
103 goeft een beeld van deze !'eenzame' villa's en

van de inuiddels hoog geworden beplanting,

Tijdelijk is in het Willemspark een wielerbaan aan-
gelegd.

De vorm van de zuid-westeli ke vijver van het Willems-
Park 11]jkt een overgangsvorm tussen de huidige
seituatie en het ontwerp.
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1 .4, 1910-1978.
Interne veranderingen, Gebruiks-veranderingen.

Het Vondelpark is in de loop van zijn bestaan, en Zeker
in de Periode 1900-1978 veranderd van stadsrand=park naar
stadspark. Daarmee samenhangend le de functle veranderd
van wandel- en rijpark voor de nette burgerij van Amster-
dam tot wandel- en gebruikspark voor een veel bredere
groep gebruikers, en dat zijn zeker niet alleen Amater-
dammers,

De functionele- en vorm-veranderingen, die zich in de
laatste B0 jaar hebben voltrokiten, zal ik hier beschri j-
veon aan de hand van enkele voorbeelden,

Binnen de ruimteli jke opbouw, zvals die rond de eeuw-
wisseling was, zijn er in het Vondelpark een aantal ge-
brulksveranderingen opgetreden.

Ten esrate i1s het opvalliend dat het wandelen langs de

afb.106 wegen en paden, zoals dat nog rond de eeuwwisseling ge-
beurde, steeds mesr is los komen te ataan van de wegen
afb.105 . e paden., Het gras was rond 1900 nog verboden terrein,

men genoot van het park als stukje natuur en als een
spannend on afwisselend visusel object. Het beleven van
de'pitoreske' kenmerken van het park, een overblijfael
van de romantische 19de esuw, iB steeds meer naar de ach-
tergrond verschoven. Het Veondelpark wordt nu veel meer

afb, 106 . gebruikt als ontmoetingsplek en speelplaata, en daarmee
samenhangend wordt het gras, dat vroeger werd afgesloten
afb,105 .. door lage hekjes, tegenwoordig wel gebruikt. '

De rozententoonstellingen van 1935, 1936 en .1937; de beel-
den~tentoonstelling in 1965, het plaatsen van gteeds meer
speeltoestellen en plekjes voor kinderen om te spelen, en
zeker de sjituatie in de 60-er Jaren toen het park als een
soort odpenlucht-~jeugdherberg werd gebruikt, zijn uitingen
van het veranderde gebruik. Ruud Brouwers noeut het Vondel-
park in 1973 "Gedemocratiseerd9: - -
"Het slapen behoort thams tot de gewoue gang van zaken in
het parik.... Het Vondelpark wijkt nauwelijks meer af van
wat de gewone sa.enleving te bieden heeft, Anders dan vroe-
ger zijn de gazons vrij te betreden, De kilometers band-
1 jzer die vroeger het gepeupel op de grintpaden moest
houden, zijn opgeruimd. Het park ie gedemocratiseerd."
(Wonen, TA/BK '73-18)
Ten gevolge van het veranderde gebruik zijn er allerlei
nieuwe elementen aan het park toegevoegd. Het 'Lawn Ten-
nis' dat rond 1910 nog op het open grasveld van de voor-
malige koekamp gebeurde, vindt nu plaats binnenhoge hekken
en dichte beplanting. Bij de ingang aan de Amstelveense
afh,107a, weg 1is al kort na 190) een kiosk geplaatsti. Zoals gezegd
zijn er speeltoestellen geplaatat, die zeiker een invloed
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afb.107b,

afb,109,

hebben op de visuele beleving van het perk. Het Melk-
huisje is uitgebreid, en in 1935 is het ronde theehuis,
ontworpen door Baanders, gebouwd, In 1948 werd de brug
over de van Bearlestraat gerealliseerd.

Al deze veranderingen: ek toevoegingen zijn ontstaan:bine
nen de hoofdlijnen van de situatie Zoals die rond 1800
was,

Toch #8 er door de veranderingen in het gebruik, wmaar
zeker ook door de slachte groeli-omstandigheden, wel het
een én ander veranderd in de ruimtelijke opbouw.

De problemen met de beplanting werden al rond 1900 aktu-
eel. Door de hoge grondwaterstand, mede door de inklink-
ing van het vesen, en de slappe bodem, vielen bij de herfst-
stormen herhaaldelijk tientallenbomen om. Juist die exenm-
plaren die volgroeid raskten, waren uiterasrd het meest
kwetsbaar, Door deze snalle omlooptijd van de beplanting
is de beplantingsopbouw, en daarmee de ruimteli jke ogpbouw,
in de loop van de afgelopen 60 jaar sterk veranderd,

De heldere, eenvoudige beplantings-opbouw, die het plan
van L,P.Zocher uit 1877 kenmerktse, is voor een groot deel
vervaagd.Aan de hand van enkele voorbeelden zal ik dit
toelichten.

De Hulstbrug.

Rond 1910 waren bij] de Hulstbrug (z0o genocemd dcor Heimans
en Thijese in hun boekje "In het Vondelpark!", 1900) bij
de hoekpunten nog vier grote hulstbomen aanwezig., De aan-
wezlgheid van deze wintergroene bomen is een overbli jfsel
van de lSde eeuwse vormenwereld. Enkele van de hulstbo-
men zijn inmiddels verdwenen. De eenvoudige opbouw is
inmiddels veranderd, Het is niet mijn bedoeling, de nu
ontstane Bituatie af te keuren omdat hij anders i1s als

in 1900, het 1s slechts een i1illuwatratie van het verande-
ringsproces, Ook in de huidige situatie blijft de sugges-
tie van kontinuiteit en ingewikkeldheid aanwezig.
Overeenkomstige situaties zijn op veel plaatsen in het park
te vinden, Al deze veranderingen tesamen zorgen ervoor dat
de illusies, zoals die in het ontwerp werden geschapen,
voor een belangrijk deel zijn verdwenen.

Openheid grosl t dicht, Geslotenheid wordt opener.
De'openheid' achter in het park is dichtgegroeid, de beslo-
tenhelid is aterk vervaagd. Het kontrast open-gesloten,
wijdsheid- beslotenheld is sterk afgenamen,

Door het steeds weer bijplanten van solitairen, de laan-
beplanting, beplanting langs de oevers van de vijvers en
door beplanting rond speelplaatsen en het rozarium, is de
openheid in het achterste deel van het Vondelparik veel
minder geworden, Hoewel er nog wel een verschil is tuesen
de beplantings.opbouw voor- en achterin het Vondelpark, is
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het gehesl erg vervaagd.

afbh,110. De beaslotenheid van het voorste deel van het park, tus-
sen de van Baerlestraat en het Melkhuisje, is door de ver-
andering in de beplanting veel opener geworden.
Bossages zijn opgegroeid, de onderbeplanting is vaak weg-
gevallen of tranaparanter geworden en er zZijn veel solitaji-
ren op staa, waar je onderdoor kunt ki jken,
Er is als het ware een open bos ontstaan.

De beplanting is ver ulitgegroeid.

afb,111, Zowel blj de 'beek' voorin het park, als bij de grotera
vijvers elders, is door het uitgroejen en onzorgvuldige
plaatsing van de beplanting de illusie van kontinuiteit
voor een belangrijk deel verloren gezsan., Het dynamische
karakter dat ontstond door saumenspel van de oeverlijnen
van de vijvera, de beplanting en de hcoogteverachlllen, is
door de grote, overhangende bomen en struiken veel stati=-
scher geworden.

aftb,112, De gebouwen in het Willemapark en bv. het Pavil joen waren
rond 1900 nog een zichtbaar onderdeel van de hele belevings-
wersld van het park.Door de huidige beplantinga_opbouw is
dit echter veranderd. Uitzichten in het Willemspark, en van-
uit het Willemspark in het Vondelpark zijn bijna helemaal
dichtgegroeid of onderbroken door laanbeplanting.Het pavil-
joen wordt daor bomen aan het gezicht onttrokken.

Een belangrijke invloed op de vervaging van de beplantinge-

afb. 113, : opbouw heeft de renovatie van het park in 1953 tot gevolg
gehad. Na de overdracht van het park aan de gemeente in
1952 werd besloten de noodzakelijke behoersmaatregelen
grondlig aan te pskken. Het park werd opgehoogd, de vijvers
worden uitgegraven, het paden+ eén wegenstelsel werd ver-
eenvoudigd, het rozarium werd geheel vernieuwd, de ocever-
beschostingen werden ook geheel vernieuwdien er werden 9000
heesters ean 1900 bomen geplant. (400 bomen waren gercoid)
Bij deze renovatie werden voornamelijk pionier houtsoorten
geplant, zoais wilg, populier en dergeli jke, met de bedoe~
ling door dunning en herplant langzamerhand een meer na=-
tuurli jkere en meer gedifferentieerde beplanting teo reali-
seren. Van deze lastste werkzaamheden 18 helaas de laatste
25 Jjaar weinig terecht gekomen, zodat het park nu voor een
belangrijk deel nog steeds is opgebouwd uit dezelfde soor-
ten als die in 1953 zijn aangeplant.

Er zijn een amntal aspekten die in de lcop van de ontwikke~-
ling hetzelfde zijn gebleven, de belangrijkste hiervan zijn:
~ Het gebrulk van het park als alternatieve route van en

naar de stad.
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afb.115a,b,

afb.ll4a,b,

vergell jk
afth.75,79,94,
104,116,

- Het geheel van waterpartijen,

- Het verschil in voor- en achterkant van het park.
We hebben gezien dat het Vondelpark direkt is cntataan
in samenhang met de villa-bouw van de welgestelde burgers.
ult de stad. Al in het ontwerp van IL.P.Zocher 1is te zien
hoe de villa's in het Willemspark geheel in het park wer=-
den opgenomen, in tegenstelling tot de bebouwing langs de
Overtoom, die achter hoge bomen werd verhorgen.
Hoewel het kontrast veel minder groot is, is het nog we
aanwezlg. :
De vijf-hoge stapelbouw langs de noordzijde van het park
wordt nog steeda afgesloten en ataat nog steeds in de
schaduw van hoge bomen, '
De ingangen aan de noordzijde zijn onbeduidende achter-
ingangen, terwijl de ingangen naar het Willemspark, van
Eeghenstraat en Stadhouderskade, worden gemarkeerd door
monumentale hekken,

Regsumerend kunnen we zeggen dat na 1900 het gebruik van
het Vondelipark, door de oprukkende astad, steeds intensie-
ver is geworden, en dat er andere gebruiksvormen zijn toe-
gevoegd die, binnen het ruimteli jke kader van de 19de
esuwse aanleg, oen aantal ruimteli jke konsekwentiea hebben
gohad.

Het Vondelpark in zijn huidige verschi jningsvorm is Zeer
verachillend met het park van 100 jaar geleden, er zijn
echter zowel in detail als wat betreft struktturerende ele-
menten en samenhangen, nog allerlei zaken manwezig, die
overgebleven zijn ult de lYde eeuwse gituatie,

Hoewel de veraschillen in gebruiksvorm zijn toegenomen en
de intensiviteit van het gebruilk veel groter ia geworden,
zljn de kontrasten in de ruimteli jke opbouw voor een groot
deel vervaagd, er is steeds van allerlei door het hele park
verspreid.

De spanning, de afwisseling van taferelen en de geheimzin~
nigheid van de 19de eseuwse landschapsstijl is op de achter-
grond gersakt,







afb.119,

. 2. De aktuele problematiek in en rond-.%het Vondelpark",

Door het grote aantal bezoekers, de slappe bodem, de

hoge grondwaterstand: endaardoor de slechte toestand

van de beplanting, is het beheer van het Vondelpark voor
de gemeentelijke diensten een steeds aktueel blijvende
problenatiek.

De plannen voor een nieuwe ophoging, nisuwe beplanting,
profielwi jzigingen van wegen en het maken van nieuwe
ingangan en locproutes in relatie met de omiiggende be-
bouwing, waren een belangrijke aanleiding tot deze studie.
Argumenten om de historische achtergronden beter te be-
lichten, waren in eerste instantie de in het park aanwe-
zige overblijfselen van de 19de eeuwse aanleg, waarmee

in het beheer rekening Zou moeten gehouden worden., Met een
beter inzicht in de achtergronden van de in het park aan-
wezlge vormen Zouden veranderingen in de ruimteli jke op-
bouw van het park kunnen worden beargumenteerd of tegen-
gesproken, Een atudie waarin slechts een beparkt aantal
historische aspskten van de tuinkunet aan de orde komen,
kan uiteraard slechta een beperkte bijdrage leveren aan
de huidige beheers—problematisk. Om deze bijdrage inzich-
tell jk te maken, heb 1k geprobeerd de stijlkenmerken van
de 19de seuwse tuinkunst in Nederland, zoals die in deel
IT naar voren zijn gekomen, te vertalen in esn schets,
Deze schets wil dan ook niet meer zijn dan een bl jdrage
in de beleidae-discussie,die rond het Vondelpark gevoerd
Zou moetsn worden,

Voordat een reasl bsheersplan kan worden gemaakt, is het
noodzakell jik, naast dit beperkte, historlsche onderzoek,
aktuele zaken te onderzoeken.

De betekenia die wordt toegekend aan het park in zijn hul-
dige vorm sn gebrulksmogell jkheden speelt daarbij een cen-
trale rolk. Meesr onderzoek naar de gebruiksvormen, de di-
varaitelt van de gebruikers en het belang van bepaalde
voorzieningen als theehuisjes, speelplaatsen, ruimte voor
manifestaties en openlucht-toneel is noodzakelijk als on-
derdeel van de beleids-discussie rond het park.

Eeon discussise tussen de gebruikers, omwonenden en de
beheerders van het park zal ultgangspunten moeten ople-
veren voor de richting waarin het park zich zal gaan
ontwikkelen.
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aftb, 117,

afb,120,

afb.121,122,

'4" Historische strustuurschets van het Vendelpark,

- een bijdrage asn de beleids-discussis,

Zoals gesegd is in deze schets geprobeerd de stljlken-
morken van de 10de eoeuwse tuinkunst van met name J.D.
Zocher jr, en L.P.Zocher te verduldelijken aan de hand
van de huidige situatie in en rond het Vondelpark.
Al® basis is hiervoor het helcop van wegen en paden en
de vorm van de waterpartijen in het Vondelipark genomen,
anno 1978, Het enige middel dat is gebruikt is de beplan-
tin‘l
Uitgangspunten bili} het maken van deze schets zijn de in
deel II naar voren gebrachte kenmerken:
‘Continuity!, 'Intricacyt!, en 'Pictureaque Effects’, om-
schreven door H.Repton in zljn 'Sources of Pleasure!,
In deel III, 2.4, xijn de veranderingen in het Vondelpark
gedurende de afgelopen 70 jear en de gevolgen hiervan voor
de rulmteli jke opbouw van het park beschreven. In de his-
torische schets worden de gardeneske invloeden van na 1875
weggelaten, en wordt direkt terug gegrepen op den 'grooten’
landschapsstijl van J.D.Zocher jir.
De drie hoofdkenmerken van deze stijl, -koatinuiteit, -ge-
heimzinnigheld en =-schilderachtigheid zijn ultgewerkt aan
de bhand van. esen vijftal aspekten-
‘1.Afzondering van de stedelijke omgeving.
Azn de hand van de besproken voorbeelden in deel II
is de relatie van een park als het Vondelpark mot de
omgeving aan de orde geweest, en hebben we kunnen Zien
dat in het algemeen het park voor het grootate deel
van de ongeving werd afgesloten om in het park een
nisuwe, schilderachtige en soms geheimzinnige wereld
te scheppen,
Cok in ontwerpen van de Zochers voor het Vondelpark .
is dit te herkennen, In de historische schetas is dit
uitgewerkt met behulp van beplanting langas de randen
van het park en rond de toegangen.

2.,Het park werd echter niet gehesl van de omgeving af-
gesloten. Voorzover de visuele kwaliteiten van de om-
geving bruikbaar waren binnen de visuele wereld in
het park, werden ze erin opgenomen. De omgeving werd
bv. gebruikt om het park groter te doen 1ijken, en zo-
veel mogelijk . - uitgestrektheid en de kontinuiteit *
te suggereren. 0ok werden gebouwen, als ze bruikbaar
waren, opgencuen in de ervaringswereld van de wande-
laar in het park, en werd daarmee de rijkdom aan vor-
men.en schilderachtige effekten vergroot,

3.Parken,zoalis het Vondelpark, waren, zZoals reeds bhespro-
ken, voor de stedeling een siternatief voor de stad,
Uitgestrektheid kwam in de plaats van de stad, met nauwe
8trat¢n. nltin beperkt uitzicht, natuurli1khoid en
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lafb,123b,

afb,123a.

afb.124,125,

afb,l26,

afth,127.

afb,l28,

landeli jke gemoedelljkheid kwam in de plaats van de
stenige en drukks stad.

' Met behulp van vijvera, beplanting, paden en relief
werd geprobserd om de spanning en de rust, de veel-
vormigheid en de schoonheld van de natuur in het
park gestalte te geven. In de higtorische schets is
dit uitgewerkt in ean 'bosbeek'., De snel kronkelénde
oeverli jnen, de dicht begroeide oevers, geven deze
waterpartij de illusie van een stromende bosbeek, die
alz men hem volgt oen steeds afwisselend en spannings-
Y0l geheel ocplevert.

Daarnaast is er, tachterin' het Vondelpark esn privier
die zich als het ware rustlig meanderend langzaam een
weg baant door de open grasvelden.

Zo is er in het park rust en spanning, beslotenheid
en uitgestrektheid. Voorin is het park beasloten van
karakter, de zichtlijnen zijn kort, en de wandelaar
zal veal verschillende, elkaar snel afwisselende ta-
ferelen zien.

Achterin is het park ultgestrekt en open, de zicht-
lijnen zijn er lang, en tijdens esn wandeling of een
fietstochtje door dit deel zullen de taferelen zZich
relatief langzaam afwieselen, et is er rustig, in
tegenstelling tot voorin het park.

4.Met behulp van de beplanting en bepaalde vormen van -

de waterpartijen en de belopen van de wegen, werden
in de 19de eeuwse parken de begrenzingen van ruimten,
de werkelijke afmetingen van waterpartijen en gebouwen
verborgen, De illusle werd gewekt“alsof bepaalde wa-
terpartijen verder gingen dan men ze kon zien, Beplan-
tingsgroepen moesten ervoor zorgen dat het leek alsof
het water erin ontsprong. '

En door - verdere verloop van de paden waarop men
wandelde san het . zicht te onttreklken, ontstond er
een situatie die onoverzichtell jk was, waardoor de
wandeling afwisselend bleef, er spesnningen, verwach-
tingen werden opgercepen, en soms zelfs ¢en bepaalde
geheimzinnigheid ontstond.

5.Vreemde, niet allerdaagse zaken speelden in de romane

tische parken een belangrljke rol,

Bijzondere gebouwen als Melkhuisjes, fraaie landhuizen
en exotische bomen werden gebruikt als onderdeel van
de visuele wereld in het park. Ook in de schets 1s ge-
probeerd de in het Vondelpark aanwezige 'vreonmds'
gebouwtjes in de ruimtelijke opbouw van het park op
te nemen,

In de tekening 'Beplantingstypen' zijn een drietal
typen sangeduld , die een belangrijik verschil in de
beplanting aangeven,
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Deze opbouw moet worden gezien als een basis voor

de ruimtelljke opbouw in het park,

Afwisseling in de beplanting zou naast de kieur en

de vorm van deze beplantings-opbouw mceten ontstaan
door het plesatsen van exotlsche bomen en struiken

als solitairen of als onderdeel van de aangegeven
beplantingsgroepen, Bl jzondere elementen in de be-
planting kunnen worden gebrulkt om de ontstane ta-
ferelen te verlevendigen, bepaalde uitzichten te
benadrukken of andere visuele effekten te aksentueren.
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121.

Gebruik maken van de visuele kwalitelten van de omgeving,
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122,

Gebruik maken van de visuele kwaliteiten van de omgeving.
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126,

‘verbergen’
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bi jzondere bebouwlng onderdsel van de ruinmteld Jke ophouw,

=154~




=135~







4 i " il
- \%”}"ihruq;lu,r — ‘ _ :“ it i | | [IUIHl][nluﬂ[llﬂtﬂm”]||I|l il i
{\\&\_ ) ‘| o i i—i | \ I ! i N WM i T TG [T : g N R ; o TG : ; ,:'
\§%$Mfﬁ|],£%,ﬂllj = l _ ;Wf"m_‘_i HHH ‘Hllll=i ﬂmm-___ﬁ_-_-{tl"m_,y ‘:Illlmnl i llml i i i il J ;é."l--ilﬁﬂdhl]'l'|1’ﬂi K T mmmmm% . P
) = ° ) yiitith i | - : o il - - AL

SH

4 N !
;’.\' j ﬂ}ﬁm R “

Qs> e :; ’W
et Bl § By 5 Sy pemiis—oy - s []11]]
[ Py fve > ) .‘? i ST {ﬂ; m; *~6 5

™

] J \li il

Sl g oo,
S ﬁq;?{:‘_—."‘tfgﬁ"::ji%p

VOSIUSST.
fili

i

- e | e = m. o w
B < il A T i
H"” raL .

AT : PC HOOFTSTRAAT
" -y s - SITTABIERI)
0 R T g

. 2 ""‘_-‘éil:lilimu!mq; !
£ By 3 oo '

VAN EEGHENSTRAAT ;
;LA_"HH|IIlllIJ!hlﬂ]ﬂlrummm||j|u?1]mnqumnm_; %
A NI i hn'ml i .v;l[l'llil‘_hlmr'é

" QRANJE NASSAU LAAN

e £33

T

RANDBEPLANTING:
met als hoofdsoort Kastanje.

WATER BEGELEIDENDE BEPLANTING:
" m.a.hst. Es,Els, Taxus en Hulst.

beplantingstypen.
LOSSE GROEPEN: | T

m.a.hst. Plataan ) o b e et s s § e { it § e 2ot v e =t B e e e T e ke T e e 2

VONDELPARK = AMSTERDAM

L]

doktoraalstudie landsche san@hitekﬁtuw en
kunstgeschiedenis. LIH.Wageningen.
Jhon van veelen , "77°78 .,

[mewen oo § e e ¢ e = o ) gt | e e e Y i § | mmmmmmfnﬂmmzuzmm —a

0 50 1 2006

128




|

deel
bijlagen.

V.

«159. |




Bi jlage 1.

1.
Goeschiedenis van de tuwnikuast,

l.W.J.Boer; Stedelijk Groen l. collegediktaat T.H.Delft,
2.,H.F.Clark; The English Landscape Garden,l948 Londen,
3., D.Clifford;A History of garden design,l966 Londen,
4 ,Engeland in de 18de en 19de eeuw.Excursiegids T.H.Delft.
5.Hunt en Willes;The genius of the place,1975 Londen,
6.,R.3erardin;De la composition des paysages.l775~1805.Parijs.
7.H.F.Harog Heys van Zouteveen;
a.De geschiedenis der tuinkunst als van van studie.Wageningen 1916,
b.Het: verband tussen de landschappeli jke tuinkunst en stedebouw,
Wageningen,1927,
8 .,E.van Kerckhoff;Oud Italiaanse villa’a,tuinen en parken,1923
9.G.van Laar;Magazijn van tuinsieraden,18%4,
10.Plickler Muskauj;Andeutungen iber landschaftsgarnerel.l1834,
11.N.T.Newton;Design on the land.
12,N,Pevsner;The plcturesque garden and its influence outside
the British Isles.Harvard University.1974.
13,H.Repton;
a.Theory and practice of landscapegardening.1802,
beAn inquiery into the change of taste of landscapegardening.l806,
c.Framents on theory and practice of landscapegardening,.l816,
d.The Redbooks;Antony House,Cornwall;Attingham Park,Shropshire;
Sheringham Hall,Nordfolk,
14.L.,A.Springer;
a.Dutch Gardens.1908 .Amsterdam,
b.De Tuinkunst,1897,.Haarlen,
c.Bibliografisch overzicht van geschriften,boek-en plaat=-
worken,1936 Wageningen.
15,D.8troud;Capebility Brown.1950 Londen,
16 ,E.Taverne;Archi tektuur en Landschap in de 19de eeuw,
Enkele artikelen in Wonen TA/BK’s 1973,

2,
Architektuur en stedebouw,

l.5.Giedion;Ruimte,tijd en bouwkunst,

2.,br,.Ing,P.Gleichman;Sozialwissenschaftlich Aspekten der
Grinplanung in der Grossstad.Hannover 1963,

3.D.Hillenius;Het huis der gemeenten.Den Haag 1975.

4.H.Honour;Neo-Clasaisizm,style and civlilasation,]l968,
S.Prof.ir.W.J.G.van Mourik;Stedebouw en stedenbouw.deel 2.
college diktaat L.H.Wageningen.

6.N.Pevsner;Europese Architektuur,van Bernini tot Le Corbusier,
7.M.Tafuri;Ontwerp en Utopie,architektuur en ontwikkeling van
het kapitaliame,1978,

8.J.J.Vriend; Nleuwere Architektuur,1957,

9,Copplestone e.a,;Worid Architekture,1977.Londen,

10,A.¥.Reinink;Amsterdam en de Beurs van Berlage,l975.Amsaterdam,
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3.
Nederlandses tuinen,parken en bultenplaatsen:

1.Amsterdamse Woningraad;Rapport Amsterdamse plantscenen en
parken,Amsterdam 1909,
2.Prof.Ir.J.T.P.Bl jhouwer; Nederlandse tuinen en buitenplaatsen,
Wageningen,1942,
3,.,Go00ilust, Doktoraalskriptie Afd.Besbouw L,H.Wageningen,
4 ,Groeneveld . Konsept doktoraalskriptie M.van Gessel,Afd.Land-
schapsarchitektuur L.H.Wageningen i.s.m.S.B.B, 1978,
5.,Het Loo. De restauratie van het Leo,.J.B.van Asbeck,.1976,
8., P.J. Lutgers;
a,Gezichten aan de rivier de Vecht, 1836,
b.3ezichten in de omstreken van ‘s Gravenhage sn Leyden,1855,
¢.Gezichten in de omstreken van Utrecht,1869,
d,Gezichten in de omstreken van Haurlem,1837-1844,
7 .0osterpark Amsterdam;Wandeling door het Oostrepark,
Artikel in Wonen TA/BK.Lelyveld,v,Leeuwen en Reh,1974,
8 .Het Park,Rotterdaa.Artikel van J.M,Bealde.
9.5chasp em Burgh,’s Graveland.Rapport van Natuurmonumenten,
10.Sparrenheuvel .Geschledenis van een Bloemendaalse hofsteda,
J-M.Apon 'Haarlemn 1961 -
1l.5tadpark en Buitenplaats,Wonen TA/BK sept/okt.l977.naar
aanlelding van een tentoonstelling in Haerlem.
12,.Sonsbeek,Arnhem . Konsept doktoraalskriptie projektgroep Sonsbeek
Afd.Landachapsarchitektuur L.H.Wageningen, 1977,
13.Velserbeek Afstudesskriptie N.van der Wal.Boakoop.l977.
l14.¥andelingen van J.D.Zocher jr.in Utrecht.Tentoonatellinga-
catalogus.Gemeentell jke Archiefdienst Utrecht,l973,
15,Vondelpark . Ameterdan,
a.Het Vondelspark,E.van Tsoce-Meiren.1892
b.In het Vondelpark,Heimans en Thi jsse,1901
c.0ns gouden Vondelpark,J.Feith.1914,.
d,De tuin van Amsterdam.C.D.van Eeghen,1940.
o.Van moeras tot lusthof,J.van Elsendoorn.1955,
f.Enkele artikelen ult het archief van de dienst beplantingen
van de gemeente Amsterdam wasrvan de herkomst en de
auteurs mij niet bekent zijn.
~Het Vondelpark,
~Het Vondelpark wordt gerenoveerd.l955
=Het Vondelpark ondergaat ver jongingskeur.l857
-Het Vondelpark weer jong.l959
~Het Vondelparik en de gemeente Amsterdam.l1965.
~De ingangen van het Vondelpark,
g.Het Vondelpark,Wonen TA/BK 1973.Artikel van B,Eerhart.
h.Het Vondelpark en ziJn omgeving,historische bijzonderheden,
Artikel in de Amsterdamse gids 1928.W.A.Zeylstra,
i.HAet Vondelpark,suggesties m,b,.t.renovatie en resultaten
van het bodemonderzoek.Grontmij.De Bilt 1976,
16.H.W.M.vander Wijck;De Nederlandse buitenplaatsen,aspekten van
ontwikkeling,bescherming en herstel.Delft.1974.
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4
Kunstgeschiedenis;

1.R.Cognait;De schilderkunst van de romantiek,1967-

2,3,Cay;De achilderkunst van de l8de eeuw,1867,

3.E.H.Gombrich;Eeuwige achoonheid,.Inleiding tot de
kunatgeschiedenis, 1969,

4 N, Hadinicolaou;Kunst en Ideclogle.sunschrift 106,1977,

5.A,Hauser;Sociale geschiedenis wvan de kunst,l1975,

6 .J.Immerzeel; Levens en werken der Hollandse en Vliazmse
kunsteschilders,beeldhouwers,graveurs en bouwmeesters,
1540 «ws 19de eouw,.1842,

7+JKnoet;
a.,Een eeuw Nederlandse schilderkunst,Haarlem.l1948,
b.Tuasen Roecoco en Romantiek . Haarlem,1948,

8.G.Knuttel:De Noderlandse schilderkunst van vanEyck tot
van Gogh.Amsterdam,1938,

9.4 .M, Vogt;Art of the nineteenth century.New York 1973

10.Kunstrelsbosk voor Nederland.,Amsterdam,1977.

5.
Geschiedenis algemeen:

l.Bouman;Van tijd naar tijd.Europese kultuur in de jaren
van de overgang.l1973.
2.,J.,en A ,Romein;De lage landen bij de zee.,Aimsterdam 1977,

6,
Andere onderwerpen;

},M.,Luckiesh;Visual illusliona.New York,1965,

2,T,Lemaire;Filosofie van het landschap,1970.

J.Amsterdan gefotografeerd,Jacob Olie,samengesteld en
voregegeven door K,Nieuwenhuizen.l1974.

4 .Breitner als fotograaf.P.H.Hefting-Het genootschap Amestelodamum,
1967.




Bijlage 2.

Iijst van objekten waaraan de drle generaties Zocher
hebben gewerkt,waarvan ontwerptekeningen bekend zijn en
waar die worden bewaard,

Jan David Zocher sr,(1763-1817},

1790; Hartekamp

1794; Meer en Berg-Heemstede.gemeente archief Heemsteds,

1800, (#);Woestduin-Haarlem,Barnaart archief Hulze Vogelenzang.
1800,(*) Bosch en Hoven-Haarlem,

1807; Haagse Bosch-Den Haag.Algegieen Rijksarchief Den Haag.

? ; Wijkeroog=Velzen.

? ; Huls ter Wegen.

? ; Kasteel BroekhulZen-Amerongen.

1809; Haarlemmerhout-Haarlem,gemeente archief Haarlen,

Jan David Zocher jr,.(1791-1870).
Archtektonisch werk;
1816~*17;Villa van V,van {laarbergen-Leeuwarden,
1818; Grafkelder Nelleasteyn-Broekhuizen.
1825; Bloemenheuvel-Overveen,
1830-*60;Werk aan de stadswallen van Utrecht in samenhang
met een uitbreidingsplan voor de stad en ontwerpen voor
villa®s aan de Rijnkade,de Catherijnesingel en de van
Asch van Wil jckkade,Slecht® enkele van de villaontwerpen
zijn uitgevoerd.Het uitbreidingsplan is in het geheel
niet uitgevoerd,Veel ontwerptekeningen en korrespondentie
tuseen Zocher en de stedell jke overheid is in het
Utrechts gemeente archief aanwezig, Zle ook literatuur,
bijlage 1,3 nr,.lé4,
1829; Plan voor de ultbreiding van Utrecht.Zlie ook bijlage 3
1835-*45;Beursgebouw te Amsterdanm,
Voor de bouw van een nieuwe beurs werd door B.en ¥,van
Amsterdam een prijsvraag uitgeschreven,die werd gewonnen
door Isaac Warnsineck.Zijn ontwerp verdween ecnter in de
lade en enkele jaren later kwam men met een ander plan,
van J.D.,Zocher jr.In de pers werd nogal kritiek geuif
zowel Op het ontwerp als op de gang van zake,Zocher heeft
hier echter nooit inhoudeli jk op gereageerd en slechts
geschermd met 2ijn lidmaatschappen van diverse ¢commissies,
verrenigingen en ere-lidmaatschappen,
Wat men van het beursgebouw vond wordt goed gelllusteerd
door een versje van Potgleter;
"Ei ,waartoe zZulk een zuilenlast
Wanneer niets moest opgetast
Dan een geveltje dat hoogst gepast
Met gulden letters (MDCCCXLV)ons verrast!
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1836;

1836;

1839;

1840;-

1840;
1846;
1849;
1865;

Vuurtoren van Egmond,tevens monument ter ere van

van Speyk.

Ontwerptekeningen van deze toren bevinden zich waar-
gchijnlijk in Engeland.

Inrichting van de Haarlemse herensocieteit "Trouw

moet Bli jken",.

Sparenberg.Voor de heer A,ven der Hoop,raadslid te
Amsterdam ontwerpt Zocher een villa,een conservatorium

en een*Zwitserse’boeren woning,Zlie ook Bijlage 1.,3.nr.6d,

Sparrenheuvel.Verbouwing van de gevel-Haarlem,
Zie ook Bijlage l.3.nr.l10.

Villa ‘*Boschlust*Bezuldenhoutseweg.Den Haag.(afgehroken)

Raadhulis Overveen,(afgebroken)

Provinciaal Ziekenhuis,Mesr en Berg-Santpoort,
Bebouwing langs bolwerken en stadskwekerij.Haarlem,
Tekeningen gemeente archief Haarlem.

Tuinarchitektonisch werk;
a,Privé tulnen,

nabij Haarlem;

Bi jenlust.
Watervliet.
Velserbeck & 1835,
Huis den Bilt 1824,
Spaarnburg 1839,
Wildhoef.
Hartelust,

Duin en Dal.
Sparrenheuvel,

de Beek

Hartekamp

Huis te Manpad.,
Leeuwenhooft,
Bronstee,

varder;

nabij Den Haag en Lelden;
Kasteel Duivenvoorde 1836,
Hulze de Pauw,

Qosterbeel « 1800,
Clingendaal 1837,
Bosch~Lust,

nabij Utrecht;

Beerschoten,

het Molenbosch,

de Breul,

Wildbaan,

Slot te Zelst,

Slot te Wijk bij Duurstede.

de Schaffélaar-Barneveld,1852,
tekening in het privé archief;de Schaffelaar,
Groeneveld,
Scheap en Burg~5 Graveland # 1810.
Gooilust- ",
Kasteel Roozendaal-Rozendaal.

b.Openbare opdrachten,

1821; Prinsenbolwerk-Haarlem.gem.arch,Haarlem.
1822; Statenbolwerk- " " .
1827; Haarlemmerhout " " .
1828; Begraafplaats-Heemstede.
? ;} Begraafplaats-Haarlem,
1820-*60;Wandelingen Utrecht,Alkmaar,Amersfoort
Tiel,Wageningen.
1832; Park aan de Maas ~-Rotterdam,gem.arch.Rotterdau.




? 3
1862;
1864;

Diergaarde-Rotterdam,.gem.arch.Rotierdam,
Koekamp-~Haarlem,gen,arch.Haarlen,
Vondelpark-Amsterdam,

1866-*68;Kenaupark,Florapark~Haarlem,.gem.arch,Haarlem,

Louis Paul Zocher., (1.820-1915,)

Architektonisch werk;

1856;
1874;

1875;
1885;
1885;
18963

Schetsontwerp "monument" ter gelegenheid van het
Costerfeest,gen.arch,Haarlen.

Algemeen Uitbreidingsplan Haarlem,

in saamenwerking met v.d.Arend. gem,Arch.Haarlem.,
Plan verbouwing Rozenhaagen, "

Villa vour hemzelf aan het Florapark. "
Verbouwing Teylermuseun,

Ontwerp crematorium alg.,begraafplaats Haarlem., ",

Tulnarchitektonisch werk;

1850;
1868;
1868;
1869;
1870;
1870;
1873;
1873;

Plantage Culemborg.gem.archief Culemborg.
Kenaupark-Haarlem, gem.arch,Haarlem,
begraafplaats “Zorgvlied’Nieuwer Anstel,

Plan wijziging Haarlemmerhout,gem,arch,Haarlen,
begraafplaats “WesterveldiDrichuis,
Ridderapark-Haarlem,gem.arch,Haarlen,
Florapark-~ " " .
begraafplaats “*de Biezen’sVelzen,

1877;(+) Plan uitbreiding Vondelpark en bebouwing

1879;
18803
1880;
1885;
1887;
1885;

Willemspark.Amsterdam.gem.arch,Amsterdan,
Algemen Begraafplaats Haarlem,gem.arch,.Haarlen,

Frane Halsplein, n L) .
Plan kwekerij en tuln stadsziekenhuis, -
Tuin Teylernuseunm, " .
Altemene Begraafplaats-Haarlem n .
Agnetapark-Delft,
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Bijlage 3,

Beschrijving van het plan tot uitbreiding van de stad Utrecht
door J.D.Zocher jr.oktobesr 1829, xx
bron:Gem,archief Utrecht Inv.V.nr.476

Voordracht wegens het nieuw geformeerde plan ter uithreiding der
stad Utrecht;te beginnen azn de barrifre van Den Haag komendd,

De gracht bi) deze barriére is de limiet der uitbreiding,voor

de huizen welke de hoeken van dit kwartier formeren heb ik bedoeld
een ruim stuk grond aan te wijzen,om zZodoende buitéen de ruimte

van de huizen en stalling gelegenheid te geven tot een aangename
beplanting met een oprit ter wederzijdse door een ijzeren hek,
volgens de rooilng der verdere huizen,deze huizen genieten cen
aangenaam wuitzicht.

Vervolgens vindt men tot der Koninklijke paardenposterij,en aan

de andere kant,geschikte gronden,tot voorname woningen waartussen
het huis en de stal een ruimte voor tuinen is,

Voor de Koninkll jke paardenposterij,vond ik deze plaatsing bijzon=-
der geschikt,omdat daar Jjuist de wegen van Den Haag,Amsterdam,
Gorcum,en de weg naar Duitsland zich kruisen.Voor deze inrichting
heb ik gedacht aan een ruime behulzing waarin men twee vertrekken
vindt,om de reiziger te kunnen ontvangen,met al die gemaklken welke
daartoe verelst worden.Althans voor die reizigers welke zich niet
in de stad ophouden.Verder ruime stalling en oergplaatsen voor
rijtuigen en verdere behoeftes,

Door de barriére van Amsterdam komende vindt men bij het inkomen
der stad,aan beide zijden der straat,fot aan de Grote plaats,
ruime woningen,de grootste helft met tuinen.Deze huizen zullen
waarschijnlijk voor die nering doende lieden zijn,welke in een
voorstad het meest te pas komen,

In het algemeen zal een strikte rooiing voor de gehele uitbreiding
vooraf noodzakelijk zijn,als ook de keuze in welke stand men deze
of gene huizen zal begeren en zo het mogelijk ware om hen die wil-
de bouwen hun plannen voor een da.rfoe gestelde comuissie ver=-
gezeld van een deskungige open te doen leggen,om Zodoende alle
wansmaak kosteloos te weren en de stad in de gevolgen een statig
en doelmatig aanzien te geven,Op deze wijze,onder verbetering zou-
den elke straat,gracht of publieke plaats,het karakter bekomen
hetwelk dezelfde toekwam en de hoogte van de verdiepingen,
kroonlijsten en daken,alsook de bouwtrant voor ieders stand zou-
de bepaald zijn.

Nu zijn wij op de Grote plaats gekomen,waar ik vooral getracht
heb,de stad bij het inkomen een treffend aanzien te geven en de
vreemdeling het verlangen en genocegen dezelve dieper te doen ingaan,
Op gemelde plaats ontdekt men het eerst twee molens welke er thans
bestaan.({Zoals men op de kanttekening verder kan zien)Hier heb ik
menigmaal bij mijne onderzoekingen opgemerkt,dat de drukke vaart
der schepen gehinderd was,of om te wenden,of om elkander voorbi}
te varen,alsmede dat er gebrek was aan legplaatsen voor schepen,
en er een kom of ruimte nodig was.De stand der molens en de laagzte
der grond bij het inkomen der stad,van dien kant gaven mij aan-
leiding om dit punt op deze wijze te schikken,waar men volgens

het plan een brede kade vindt,en ruime magazijnen on koopgoederen
te lossen of weder scheep te brengen,
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Voorts loopt op iedere molen een straat uit,de ene van Amstersam
komende en de andere van Vleuten.De Grote plazts wijst aan de
drie zijden,ruimte tot publieke,of andere voorname gebouwen aan,
Rechtuit ziende tot aan de nieuwe kazerne,voorbij de Smeetoren,
vindt men een ruime kade,aan de ene zijde geschikt voor voorname
huizen met tuinen,en stallingen aan de achterstraat.Regelmatig
gebouwd zijnde,zouden deze kaden een mool en treffend gezicht
kunnen opleveren.0Qok zeer gelegen zijnde door de nabijheid van de
oude stad,de Scheepstraat en de Grote weg op Frankrijk,is dezelfde
tevens bijzonder geschikt,tot woonplaats voor voorname kooplieden,
terwijl aan de andere zijde van het water. een ruime lange kade
wordt gevonden,geheel in verband met de oude stad,om koopgoederen
to lossen én te laden.Op welke kade men op het plan,zoals ook op
de kanttekening,aanwijzing vindt,om rulme magazi jnen te bouwen,
waardoor een zodanig koopman aan de ene zijde wonende tegenover
zich zijne belangen in het oog kan houden.Van de magazi jnen heb
ik de grote niet aangegeven terwijl het terrein daarvoor zal dienen
te worden afgestaan naarmate men groot of klein zal gelieven te
bouwen,

Nu de kade gevolgd van de molens af,naar de grond ruimte voor de
magazijnen of doelmatige fabrieken voorbij te zijn gegaan komt men
op de plaats waar thans de Katharljne poort staat,Niet zonder
gevoel heb 1k deze poort uit mijn plan geschrapt,wljl dezelfde
door een groot man is dasargesteld en een niet onbevallig monument
van die tiJd opleverd.Maar het enige dat mij daartoe deed
besluiten was dit;Daar de stad aan die kant vergroot en de
Barrieres verderaf gebracht wordenh,zo konde ik bezwaarlijk een
poort in de stad laten bestaan en de stand niet geschikt
Zijnde om het gebouw tot een ander einde in te richten,besloot

ik dezelfde weg te nemen. Mogelijk kan men ter ere van de heer
Moreelse uit de daaraf komende fragmenten een barreire oprichten
en naar hem noemen,

Daar vindt men de molen van de weledele heer van Drakensteln
waarnaast een magazijn en daar deze wal genoegzaam gehecl zZaer
geschikt om tot depots van wlijnen te dienen zou men dezelfde
daartoe kuanen inrichten.Ook heb ik op dit punt een molen
gedacht met een dito magazijn ( wellicht voor den tijd nocodzakelijk)
zoals op de kanttekening uitgedrukt staat,hetwelke tesamen een
goed geheel zou kunnen opleveren,

Verdergaande vindt men tot aan de Smeetoren rechts voorname
woningen en links over het water de gelegenheid om,zo0als reeds
gezegd is,magazijnen of fabrieken te bouwen,en vindt tevens op
die kade een nieuwe Kaag en open pleln,alsook voor het

R1 jkshospitaal een brader water tot legplaats voor schepen en
tegell jk dlenende om het gebouw meer aanzien te geven.

De Smeetoren voorbij gegaan vindt men nog een vak om gebouwen

als op te plaastsen en verder scheepstimuerwerven en de
woning voor de stadsarchitekt,met de timmerwerf en lootsen,Deze
etablissementen Zullen hier,wat de ruimte van water aangaat en het
hinderli jke van het geraas de beste plaats hebven.Rechts vindt
men een groot exercitieveld met een nieuw geprojekteerde

kazerne voor 800 man en stalling voor even zovele paarden,voorzies
van een ruime binneplaats,manege,mestbakien,paardenwedden en
verdere behoeftens.De ligging van dit gebouw dagt mij,alhoewel in




de stad,toch het dorpste gedeelte,op tegenovergestelde zijde
van de Infanterle Kazerne,tussen twee vliedende waters,zeer
gezond en geschikt tot alle afzakking en aanvoering van

fourage enz, zijnde.Aan de achterkant over het veld ultziende
vindt men plaatsing voor vrlij ruime huisjes met tuinen,geschikt
tot verhuizing van officieren en aan de voorkant nog enige ,
dit voor neringdoende lieden,welke zich blj een kazerne gaarne
wensen te vestigen,

Op dezelfde zijde is een grote ruimte overgelaten voor een huis
van bijeenkomst ten einde voor kegelbaan en verdere spelen te
kunnen dienen.Dit vak sluit zich van achteren door een slachthuls
hetwelk toch altijd in het slilste gedeelte der stad dlent te
z1ljn en wel zo dat de beesten niet door de stad behoeven ge-
dreven te worden,0ok gelegen .0p een goede afzakking en door-
spoeling van water zodat het onreine niet door het stadswater
drijvende is.Deze ligging im hier juist gepast en voor het
overige 18 de grote van het slachthuls zo berekend dat het alile
gemakken voor de slachterij,slalling van onderseiden vee,localen
voor comles en oppasser,berging enz.genvegzaam tot een slacht-
huis voor de bhehoeften van de grootste helft der stad kan
bevatten,

Men zal ook in dit gedeelte van het plan de verlegging van de
grote weg naar Gorcum opmerken,waardoor dezZelfde de gehele hoek
op de Tolsteegpoort afsnijd,hetwelk tot gemak en verfraaiing
kan dienen.

Nu de kruisstraat langs tot aan de barriere van Amsterdanm
komende,0ver eaen schone brede kade met een hoog voetpad komende,
zoals men op alle nleuwe straten en grachtem vindt.Aan de
rechter hand zija hier fatsoenlijke burgerhuizen met tuinen,
geschikt voor diegenen welke atkl en aangenaam,maar niet in het
duurste of drukste deel der stad verkiezen te wonen,of te
bouwen.De overkant levert een schoon gezicht over de velden,
Tussen deze een de vroeger beschreven gracht,vindt men ruime
buurten voor de werkzame klasse,Deze buurten bevatten brede
straten,op het water of open plaatsen uitlopende,zoals voor de
gezondheid het meestrvoordelig is.Welke straten ook voorzien
zljn van pompem,wachthuizen en berging voor vuilnis,alsmede
geschikte afzakking voor hellen en riolen.

Haukeuriger aanwl jzingen hiervoor vindt men op een grote
tekening reeds aan de edelachtbare regering ingeleverd.

Van de barriere van Amsterdam op naar de Grote Plaats,

Van deze plaats tot aan de rivier de Vecht.Langs het vaarwater
vindt men een brede kade met een hoog voetpad.ham de linkerkant
plaats voor ruime huizen met ftuinen en stallingen geachikt voor
deze stand der stad.en aan de rechterhand over het water een
tweede kade met ruimte geschiki voor magazijnen.Van deze kade
langs het stroompje tot aan en langs de ringgracht zijn ruiates
voor fabrieken met ruime gronden tussen de gebouwen en net
water,zeer geschikt voor leerlooijerijen en andere zaken van
dien aard,alsmede voor hout,steen-en kalkverkopers

Het binnenste gedeelte van dit blok huizen is een buurt voour

de werkzame klasse,als hiervoor beschreven,
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Bij de Waardepoort,waar de heer ...... z2ijnfabriek heeft,heb

ik deze hoek afgesneden,tot welke opoffering ik verplicnt was
uit hoofden het vaarwater aldaar,op heden te bekroupen is en

er gomtijds verschiedene schepen wachtende zijn tot de schutting,
die zich niet kunaen bergen.Hetwelk op dat punt ,20 de scheepvaart
toeneent,grote verwarring zou veroorzaken,Voor het overige heb
ik de twee ronde torenm van de Waardepoort laten staun en het
aanzicht zoals op de zanttekening gegewen,oir het overige af te
breken,dat toch Zeer bouvallig en bekrompen is.Maar de torens
mogelijk nog tot enlg ander dienstig zijn kunnen,

Verder naar de Knollebrug.langs de Vecht,dienen er vol_ens mijn
plan enkele oude schuren weggenomen te worden,om die kant van

de stad te verfraaiien en esn regelmatiger aanzlien te geven.Gaan
wij dus terug en beginnen weder aan de Waardepoort,

Deze streek tot amn de ftoren van ....., levert een gelegeheid op
om aangenaan en stil te kunnen wonen.Achter deze woningen vindt
tuinen en voorts een ruime buurt met brede straten zoals vroeger
beschreven,voor de werkzame klasse,

Langs de ringgracht vindt men aan het water twee grote velden,
aet brede toegangen,dienende tot as en vuilnis plaatsen.Deze
blaatsen dienen achteraf te zijn,en voor de af en toevoetr dacht
mij de ligging zeer geschikt.

Buiten de Tolsteeg vindt men nog een gelegenheid tot dergelijke
plaatsing,daar zulks aan een zijde van de stad niet voldoende is,
Langs de gracht die voor de molen van de heer ,..., loopt

zijn beide zijden van brede kaden voorzien dienende tot leg~
plaatsen,van puin zand en zaken van dien aard,welke niet cnder
dak behoeven er waarvan dageli jks af en aan kaamt,

Terug op den toren van den heer ...... aan,vindt¢gg%ht tegenover
een tweede slachthuis met al dezelfde inrichting als het vroeger
vermeldde bij de Tolsteegpoort.

Het bolwerk Wolvenburg met de singels blijft onaangerocerd.Tussen
hier en de Wittenvrouwenpoort dacht .dj zou een ruime plaats vour
de Kazerne ,aan dat gebouw een goed aanzien geven,Daartoe zou

de gracht gedempt en ten einde de circulatie van het water '
niet te stremmen ean kluls onder de plaats geumetseld moesten worden
Doch deze verandering zou meer tot verfraaiing dan nut
strekiren,daar ik in de nabijheid van de nieuwe kazerne voor een
voldoende exercletieplaats heb gezorgd,alsmeds vour een toegang
van de kazerne tot de gemelde plaats.

De Wittevrouwenpoort zoude zo Zeer noodzaxelijk alswel tot
verfraaiing der stad weggeruimd moeten worden en een hieuwe
barriere in dezelde plaats daargesteld en binien die barriere,
zoals het plan aanwi jst,tegenover de poort of ingang der zazerne
een dergell ke poort tot sinetrie en tegelljk om het vrij
onaangename der buurt te verbergen,Dit nek zou ook kunnen dienen
tot het opgaan der wandeling,welke wij nu hier zulle beginaen,.
Volgens het plan heb ik de wandeling hier begonnen,doch net kan
tweeledig voorgesteld worden,Zoals de kanttekening aanwi jst,

Zou het gasthuis de grond van de pourt af tot aan het xorte
walsteegje,in eigendom dienen te bezitten,om zo mogeli jk door
den tijd het gasthuis te vergroten,wanneer daaraan behoefte




mocht koumen en dande vergroting vooruit te brengen ten einde
set de kazerne het inkomen der stad sanzienlijk te maken.In dat

geval gzoude men,of door het korte steegje,of bij de Latijnse
School van die kant de wandell..g kunnen aanvangen,en ook door
onderschelden straten op de wandeling kunnen komen of dezelfde
verlaten,

Wat nu de wandeling zelf betreft,deze kan men slecht beschrijven.
Om daarvan een denkbeeld te geven,heb ik de kanttekeni:ug zo
duideli jk gemaakt als in mijn vermogen was.Voor het overige
moeten welgekozen losse groepen licht en bruin van houtgewas,
alsook de leiding der 1ijnen en meer voorname punten,in acht
genomen worden,die ik beter gevoelen als wel beschrijven kan,
Gaan wij nu langs voort,het water aan-de linkerhand

en verder in het verschiet aangenaam kromkelend,ter rechterzijde
de beplanting met afwisseling van verschillende groepen hout

en alleen staande bomen tot aan de Botanische Tuin.Alleen merk
ik hier nog aan dat de Makepoort hinderlijk was om de wandeling
te bevorderen,alsocok dat het water tussen het bolwerl Lepelenburg
en de stad noodzakelijk gedempt moest worden,

De Botanische Tuin kwam mij voor een acedemische stad als Utrecht
te bekronmpen voor,en het schone terrein voor het huis van de
heer van Emde,zZeker 4 maal groter als de tegenwooedige tuln,scheen
nlj daartoe zeer geschikt,

De fraaie en geschikte positie,het genot tevens voor de wande-
laars lekte mij uwit dit plantenrijk hier te vestigen.Zeker zou
dit in ons wvaderland enig in zijn soort zijn en zeer doelnmatig
voor de stad Utrecht als een grote acedemische stad,

Verder gaan wi] de nieuw geproujekieerde brug over,mede op de
kanttekening te zien en wandelen voort tot aan de nieuwe
zwemschool ,Daar mij het frisse water,uit de Kromme Bijn komende
de gelegenheid daartoe aanbood,kon ik zulk een nuttige inrichting
niet verzuimen,temeer daar dit wellicht,onder opzicht der
regering mede een particuliere onderneming Zou worden en de stad
daardoor kosteloos met een goed en nutt{ig zebouw aan die kant
verfraaid zijn.

Thans gaan wij de barriere van de tegenwoordige Tolsteegpoort uit,
Deze poort ie mede bouwvalllg en zou evenals de anderen wege
genomen xunnen worden, :

De buitenwandeling,ruim en breed,tevens voor rijtulgen geschikt,
kan evenals de wallen 2000 NL ellen lengte een aangenane
wandeling opleveren.Het gehele plan van die kant is op de
kanttekening uitgedrukt,

Een vrijheid heb ik mij hier veroorloofd,naselijk om door den
tijd,als de nodige stukken grond volgens het plan te bekomen
waren dezelfde aan de wandeling te trekken opdat de wandelaars,
yalsook de rijtulgen,eens bezijden zunnen gaan en zo nat water
uit het oog te verleizen,Om hetzelfde uit een zijpad koaende
verrassend terug te vinden Enkel heb ik mij dit veroorloofd

omdat aangename wandelingen en dreven,ook zeer tot de welvaart
van de stad xunnen mede werken) poch dit laatste gesft geen
hindernissen om de parti]j velgens het plan uit te voeren.




Om geregeld te gaan verzoekx nu van de Catharijnepoort met de
oude stad te beginnen.Dezelfde regelmatig te maken is ondoenli jk
tenzi] met buitengewone kosten.BEchter heb ik er verbeleringen
in trachten te brengen om zoveel mogelijk dezelfde met de nieuwe
stad te doen overeenstemmen en naarmate deze laatste in aanbouw
zal voortgaan,zZullen menige verbeteringen in de oude stad

minder bezwaren opleveren.

Alle nieuwe gebouwen zijn op hetzelfde plan met hetzelfde rood
getekend,als de nieuwe stad en de straten welke verbresd
moeten worden met een rode streep generkt.Zoals de Yiesteeg
welke gen gedeelte van de Koninklijke weg ultmaakt en waar
dageli jks met zZware rijtuigen en diligences hindernissen plaats
hebben,Deze verdiende dug in der tijd,als er meer woningen in de
nieuwe stad voorhanden zijn verbreed ite worden,desgeli jks de
Pottebakkersstraat.Zo zijn er meer straten welke of voor gemak
der circulatie of voor commercie,gemeenschap en betrexking met de
nieuwe stad heboen,deze zal ik allen eerst noemen,

Het Jacobskerksteegje en de Jacobijnenstraat,dienen om de

nieuwe kaden en de magazijnen (aan de kant der twee molens)

en de oude stad in verband te brengen.Verder de Breestraat,aset
de nieuw aangelegde excercietieplaats,waarvan de waterkant tot
hooimarkt of andere zaken kan dienen.Het derde Bagijnensteegje,:
waar een slecht huis staat,kan door het wegbreken daarvan een
beter inkomen van de Voorstraat opleveren,

Van de Waardepoort vindt men tot aan de gezegde plaats een roode
steep,waar thans de slechte huizen staan,en met het wegnemen der
wal zal deze plaats geschikt .worden om betere te zetten.,en

tot zo lang was het wensslijk dat deze buurt volgens de kant-
tekening beplant wierd,om naar mate er betere huizen kouen
weder op te nemen,en zo met der tijd een fatsocenli jke buurt te
krijgen,daar de stand zeer aangenaam is,en door een ruime

brede kade van het water afgescheiden

De rode streep naast het astadhuis en voor hetzelfde,dit moest de
tijd leren,ilk mocht het gebouw hetwelk zich goed vvordoet,niet
onopgemerkt voorbij gaan.Want een dergelljk locaal vuor een

stad vraagt ruimte om zich heen,

De dalestraat verdient mede verbreed te worden voor de toegang
tot de nieuwe kerk en sommunicatie met het commerciéle gedeelte
der oude stad en de nieuwe sbddskaden,zoals ook de Stroosteeg

en de Walsteeg,

De straat naast het Hospitaal 1s nieuw,er zijn slchts tuinen

en geen huizZen,welke verhinderen dezelfde aan te leggen ,en
mogelijk met het vergroten van het Hospitazl,wordt zulks van
dien kant ook wenseli jk.

De korte Smeesteeg en Schalkesteeg met dezelfde te veroredsn
zou men een fraaie straat door de gehele oude stad kriljzen,
welke met de nieuwe stad in verband stond,alsook met de wandeling.
Publieke of nieuwe gebouwen.

De commissie vraagt tevens een Korenbeurs,De plaataing van dat
gebouw kan dunkt mi]J,niet beter 2ijn als op de Neude,waar de meeste
huizen zijn ingericht om kooplieden te ontvangen,in het midden
der gtad en rondom een behoorlijke ruimte,Het asanzicht van het
Vreeburg,of de Wittevrouwenpoort komende,zal zich op beide plaatsen
goed. voordoen ,temeer dacht mlj deze plaats geschikt,om van het
Janskerkhof,met wegneming dier kerk,welke bouvallig is,een
aanzienlijk open plein te maken,met een langwerpige vierkante




kom,ten einde de schepen gelegenheid te geven te wachten,of

te wenden,ult hoofde de gracht zeer smal is en dikwiljls daar-
door verwarring ontstaats

Tevens verlangt men een boter en kaasmarki.Hiertoe heb ik

het Barbara Gasthuis gekozen,wljl dit in het midden der stad
gelegen is.Men zou daarvan buiten de marktdagen,een overdekte
doorgang kunnen houden en dezelfde wellicht bij koudse winters
voor armen kunnen verwarmen,

Verder vragen de heren der comulssie een postkantoot in het
midden der stad en een consertzaal,wijl die op de Mariénplaats
mogeli jk eenmaal zal vervallen.,Voor deze twee inrichtingen
dacht mij de tuin van de heer van Lunteren dienstig.Dan zou er
tussen het postkantoor en de muziekzaal een overdekte doorrij
komen,voor bhelde nuttig en tot communicatie strekkende met de
Domkerk en de Academie.De laatste dacht mij verdiend ook alle
aandacht,en heb 1k mijne gedachten daaromirent op het plan
uitgedrukt,Het plei voor dat gebouw zZou doordien ook regelmatiger
worden.

Nog verlangt de commissie een kerkgebouw en heb ik dezelfde op de
Marienplaats voorgesteld,daar dezelfde daar aan alle zijden
ruime toegangen heeft en in verband staat met de nleuwe stad,

in voldoende ruimte zoals het plan aangeeft,

De vermaarde Maridénpomp vindt men tevens op het plan aangewezen,
zodat dezelfde beter effect zal doen.

Ten laatste heb ik de latijnse Scbool bezogt,waarvan het gebouw
oud is en verbetering vraagt,hetzij dat ien hetzelfde volgens
het plan verbeterde,of met der tijd cen huis meer in de stad
verkoos,om dezelfde aldaar te vestigen.
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Bijlage 4;

Bronnen,kontakten naar aanleiding van deze studie
gelegd en aanleidingen voor-verder onderzoek,

1.

Gemeente archief Amsterdam;

1.1,

Archief afdeling beplantingen.Kamenlingh Onneslaan A’dam,
-Kaartmateriaal van het Vondelpark e.o.,
enkele 19de eeuwse kaarten,kaartmateriaal van 1950 tot heden
met wijzigingsplannen,plantlijsten van de renovaties e;&;,
deverse schalen van 1:5000 tot 1:500,

~Fotomateriaal,

=literatuur;Bijlage 1,3 nr.;15f en i,

1.2,

Amsterdams Historisch Museum.Ansteldijk A‘dam,

~diverse oude kaarte van het Vondelpark e,o, van 1850 tot heden,
~fotomateriaal,

~twee orginele ontwerptekeningen van het Vondelpark en het
Willemspark,ondertekend door J.D.Zocher en L.P,Zocher,
~Allerlel materiaal rond de Vondelpark verreniging,waaronder
de verslagen van 1864 totl9l4,

=literatuur;Bijlage 1.3.nr,;15a en c,

2, .

Prentenkabinet van het Rijksmuseum.J.Luikenstraat.A’dam.
~Orginelen van de door J.ImmerzZeel gebruikte “enquettefor-.
muliere’,die hij heeft gebruikt voor de samenstelling van
23 jn kunstlexicon, (zie bijlage 1l.4.nr.;6.)

We hoopten dat de door J.D.Zocher ingevulde formulkeren meer
informatie zouden bevatten dat in het boek vermeld staat,
hetgeen niet het geval bleek te zijn.

3.

Algemeen Ri jks Archief.'s Gravenhage.

=Informatie rond het werk en de hemoeienissen van J.D.Zocher sr.
en J.D.Zocher junior met de overheid.

24 nov,1809~Konikli jk Besluit Lodewi jk Napoleon;Benoeming
van J.D.Zocherprtot Kweekeling in de Bouwkunde,

~Naar aanlelding van een schrifteli jk verzoek heeft men de
volgende waardevolle aanwijzingen voor verder onderzoek
gegeven,;

«Studle van Mevr.Zijlstra-Zweers over de koninkli jke paleizen
uit die tijd.

-Aangeraden werd een verder onderzoek in te stellen bi jj;
Staatssecretariaat Koning Willem IjArchitektuur Museum A’dam;
onderzoek naar kaarten van koninklhjke paleizen te Haarlem,

& Gravenhage,Soestdi jk,Zutphen,Assen,Utrecht,Amsterdan,

.die zich waarschijnlijk in Parijs bevindeniKoninkli jk Huis~
archief;particuliere archieven van bultenplaatsesn en bij het
Ri jksarchief te Utrecht waar zich het centraal Register van
Familie Archieven bevindt.
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L

~-Bovendien zond men ons een 1lijst van in het Rijksarchief
aanwezige kaarten die hetrekking hebben of zouden kunnen
hebben op het werk van de Zochers.;
==Huig ten Bosach.
Tollectie Hingman suppl.nr.4343,Kaart van het Huls ten Besch,
N.B.;B1jlage Kesolutie Secreet Verbaal 23 Februari 1807 nr.52,
Binnenlandse Zaken,plan van J,D.Zocher,In het archief kunnen
nadere gegevens worden verwacht,
~Collectie Putters~-Waterstaat nr,947 a,
Tekenlng van de.tuin Huis ten Bosch,
Maker noch jaartal worden in deze katalogus vermeld.
-Kaartearchief Waterstaat Directie Zuid Holland en Utrecht nr.53.
Alignement der nieuwe verlenglng van den groten weg der
eorste kilasse n 4 door het Bos te ‘s Gravenhage,l823.
Indien het om het wegtracbe gaat wordt op de kaart wellicht
tevens het Haagse Dos of een gedeelte daarvan weergegeven,
Uit het archief zou kunnen blijken of en in hoeverre Zocher
hierbij betrokken is geweest,Dit geldt ock voor de 2 volgende
kaarten;~Inventaris Domeinkaarten afkomstlig van het Min,van
Financien nr,.95;Brug over de Socisteitsvijver in het
Bosch, nr,96;Brug over de vijver in het Bosch.
De laatste is een aquarel van het aanzicht van de brug.
~=S0e8tdi jk '
~Collectie Putters-Waterstaat nr,1963,
Situatiekaart van het terreln om en bi] Soestdi jk.
Maker noch jaartal vermeld.
~=Haarlem
-~Kaartenarchief Staatssecretarie nr.1l24,
Tekeningen van Stadhuis,Gevangenis en Prinsenhof.
5 bladen in portefeuille,
-=Gelderland
~C0llectie Dibbets,
nr,205 Ontwerp grafmonument J.D.%Zocher.
nr,.207 Landgoed aan de Broekdi jk te Arnhen,

4,

Gemeente archeif Culemborg.

~Tekening op kalk van de Plantage te Culemborg gesigneerd
door L.P.Zocher 1850,

5.

Gemeente archief ‘s Gravenhage,

-Tekening Willemspark in ’s Gravenhage gesigneerd J.D,Zocher.
-Foto’s van door J,D.Z.ontworpen villés,

~Kopie van de in hel Ri jksarchief aanwezige ontwerptekening
voor het Haagse Bosch,

6.

Gemeente archief 8 Gravenland.

~Tekening van het Landgoed Schaep en Zurgh vermoedeli jk wvan
J.D.Zocher jr.
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7.

Gemeente archief Haarlem.

Zeoeor veel van het werk van de drie generaties Zocher iia de
omgeving van Haarlem is..in dit archief aanwezig,

Men heeft naay¥ aanleiding van de tentoonstelling ‘Stadspark
en buitenplaats®een overzichteli jke 1ijst gemaakt van het werk
ven de Zochers daar aanwezig.

Deze 1lijst 48 in bijlage 2 verwerkt.

Zie ook Lit,.Bijlage 1.3 nr.ll.

8,

Gemeente archief Hardinxveld. ,

Naar aanleiding van de informatie,uit de verslagen van de
Vondelpark verreniging,dat een deel van het Vondelpark zou
zijn aangelegd door W.Schwerts uit Hardinxveld heboea we,

om werk-of ontwerptekeningen te achterhalen,kontakt opgenomen
met het gemeente archief,

Dit kontakt heeft echter niets konkrezts opgeleverd.

9,

Gemeente archief Middelburg.

Naar sanleiding van de vermelding van de naam K.,G.Zocher in
het Kunstrelsboek (lit.bljlage 1l.4.nr.10,) is telefonisch
kontakt gewesst met het gemeente archief aldaar.

Dit heeft echter niets konkrests opgeleverd.

1o,

* Gemeente archieven Hoorn,Purmerend,Schiedam,Tiel,Zutphen.

Er is telefonisch kontakt geweest met de archiefdiensten van
deze gemeenten n.a.v, aanwljzingen die veronderstelden dat
de Zochers in deze steden aan stadswallen en/of openbare
rlantsoenen zouden hebben gewerkt. (lit.Bijlage l.4.nr.6.)
Er bleeck niets konkreets te achterhalen,

11.

Gemeente archief Rotterdam,

-Tekeningen van het Park aan de Maas,gesigneerd door J.D.4.jr.
~Tekeningen toegeschreven aan een der Zochers van de voor=-
malige diergaarde te Rotterdam,

«Lit,.bijlage 1.,3,.,nr,8,

12,

Gemeente archief Utrecht,

-Tekeningen van de door J.D.Zocher Jjr. ontworpen wandelingen.
~Tekeningen en beschrijving behorende bij het uitbreidingsplan
voor Utrecht door J.,D.Zocher jr,

-Lit,bijlage 1.3.0r 14,

13,

Cuyper archief,in het Jedeflands Architektuur duseum,A’dam,
~Tekeningen van villa’s rond het Vondelpark.

~Situatie tekening van de Vondelkerk en de ingang van het
Vondelrark bij de kerk.
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14-

Royal Institute of British Architekts,

-Tweg tekeningen van de vuurtoren van Egmond,
gesigneerd J,D.Zocher jr.l839,
H.B.Met ingang van 8~4=1839 werd J.D.%.jr gekozen tot
*Corresponding Menher*van de R,I.B.A.

15,

Springer collectie L.H.=Wageningen,

-veel literatuur en materiaal m,b.t. de 19de en begin 20ste
eeuwse tuinkunst., zie 1lit,bijlage 1.1 nr,l4a,b, en c,)

16,
Privé verzameling Hr.Francken.Heenstede,

=Pekeningen,aquarellen,reisschetsen en foto’s van
- J.D.Zocher jr, en L.P.%ocher, (zie ock bijlage 1l.3.nr.l4)
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